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Resumo
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O século XIX na Europa foi palco de uma série de movimentos
filosoficos, sociais e politicos vinculados, de alguma forma, aos
desdobramentos da Revolugao Industrial e da Revolugao Francesa.
Utilitarismo, realismo, naturalismo, socialismo, Charles Darwin, Karl Marx,
Charles Baudelaire, Gustave Flaubert e Friedrich Nietzsche sao apenas
alguns dos nomes que contribuiram para a transformacao da palavra
“modernidade” em verdadeiro campo de batalha semantico, implicando
posicoes politicas, filosoéficas e artisticas. Mas a modernidade da qual fala
esse século carrega herancas aportadas do século anterior pelo
romantismo, que permanece, através do século XIX, como pano de fundo
da consciéncia europeia.

Parece haver um consenso entre estudiosos da época de que o
século XIX ndo pode ser lido nem pelo viés do romantismo, nem do
realismo, isoladamente. Os debates em torno do tema “modernidade”
apenas confirmam isso. Se historicamente esse foi o século da
Restauragdo monarquica, com o ressurgimento correlato do
conservadorismo cristao, ele foi também a época das Revolugdes de 1830,
de 1848 e da Comuna de Paris, carregando consigo o brado republicano e
oferecendo palco a diversas forgas sociais bem mais radicais do que o
movimento pela instauracdao da republica. Paralelamente a isso, esse foi o
século do positivismo, de Auguste Comte, mas também dos socialismos
dos mais diversos matizes, de Saint-Simon e Proudhon, de Karl Marx,
Friedrich Engels e aquele libelo vertiginoso da critica a modernidade, o
Manifesto Comunista, publicado em 1847.

Em perfeita sintonia com este discurso de desconstrucao dos valores
entdao hegemonicos encontramos nada menos do que Charles Darwin e A
origem das espécies, cuja primeira edicdo aparece em 1859. Darwin ndo
era figura despontando isolada, assim como Nietzsche ele vinha na esteira
de uma corrente de pensamento forjado desde o século anterior por
ilustres antecessores. No caso do cientista, ele parece jogar soda caustica
sobre crengas milenares muito caras a tradicao cristd europeia. Esse
elemento dissolvente fora destilado por toda a tradicao utilitarista inglesa,
obcecada com os fatos, com a observacao dos fenOmenos, em confronto
direto com interpretacdes metafisicas e teoldgicas da natureza, das leis e
das relagdes sociais. Ecoando Jeremy Bentham (1748-1832), para quem
“antiguidade nao era razao” (antiquity is no reason), Darwin propde
responder as questdes da natureza com a genealogia, em lugar da
metafisica e da teologia.

O século XIX é também o momento da eclosdo de um evidente mal-
estar na cultura em relagao aos processos da violenta industrializacao e
urbanizacdo desenfreada; século marcado pela ascensao a riqueza de
Novos personagens sociais, trazendo consigo os valores do comércio, da
industria, das lojas, das casas bancarias e da burocracia governamental a
servico destes. Mas sobretudo esse é o século da imprensa, da escrita

Pensar-Revista Eletrénica da FAJE v.7 n.1 (2016) 6



oferecida como mercadoria de consumo rapido para todos e para
ninguém, uma imprensa que exp0s tao bem o sucesso de valores como o
bem-estar burgués, “com que sonham pequenos comerciantes (Krdmer)?,
cristaos, vacas, mulheres, ingleses e outros democratas” (NIETZSCHE,
2006, IX § 38), tipos desprezados, em alguns casos ridicularizados, pelos
“aristocratas romanticos”, que os viam como produtos da degeneracao
moderna, consumidores de folhetins, assassinos da cultura elevada, esta,
claro, da qual eles seriam os verdadeiros representantes.

Este texto pretende fazer um sobrevoo sobre esse panorama,
mantendo o nome de Nietzsche como referéncia, de forma a deixar
algumas indicacdes de possiveis insercbes do pensamento nietzscheano
no contexto de sua época, num momento em que combates sdo travados
por realistas e naturalistas, seja contra os resquicios do ancien régime
seja contra os ideais romanticos. Deve ficar claro, no entanto, que tal
aproximacao do pensamento de Nietzsche aqui proposta parte da
perspectiva da histéria, da arte e da cultura, em lugar de adotar aquela
dos estudos especializados em filosofia.

Raramente, quando lemos sobre o pensamento de um filésofo,
deparamos com estudos que buscam inserir seus conceitos e trajetéria na
histéria, nas batalhas de sua época, nos didlogos ai travados. No caso de
Nietzsche, essa lacuna chama ainda mais atengao, justamente por se
tratar deste que atacou nos filésofos sua falta de sentido histoérico, sua
inclinacdo ao egipcismo — esta crenca em verdades e esséncias fixas, a-
histéricas® - e que fez do sentido histérico, entendido como pensamento
do devir, uma das dimensoes essenciais de sua filosofia.

Xk Xk

Em 1854 Gustave Flaubert [1821-1880] escreve, “a caracteristica
principal de nosso século é seu senso historico. Esta é a razdo pela qual
nos devemos nos limitar a relatar os fatos” (apud NOCHLIN, 1990, p. 23).
Essa identificagdo entre histéria e o dominio dos fatos se faz presente
tanto no pensamento naturalista quanto nos escritos dos realistas da
época. Hippolite Taine [1828-1893], que pode ser considerado uma
espécie de fundador da “histdria naturalista” publicou intensivamente
entre as décadas de 1850 e 1880, exercendo profunda influéncia sobre a
producao literaria francesa, em especial sobre Emile Zola [1840-1902],
este uma espécie de apdstolo do realismo, e Paul Bourget [1852-1935],
sobre o qual se falaréd mais adiante. Taine cunhou a expressao “race,
milieu et moment” a partir de estudos de estética, nos quais buscava

! Quanto a este termo Krdmer, como o nome para aqueles que possuem um pequeno negdcio ou loja, deve-se
acrescentar que o termo Krdmergeist, traduz, na lingua alemd, algo como “espirito de pequeno comerciante”,
indica uma forma de pensar ou agir mesquinha, egoista, pequena

2 Cf. Crepusculo dos idolos, 111, § 1. S50 dezenas as passagens nas quais Nietzsche aborda os temas da histéria

e do senso historico, como por exemplo em Humano, demasiado humano I, § 1-2; para além destas, esses sdo
temas centrais de obras como a segunda das Consideracdes Extemporédneas e Genealogia da moral.
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realizar uma abordagem da obra de arte como um produto social,
recusando a interpretacdo romantica da criacao artistica como fruto da
espontaneidade de um génio individual.

Alguns nomes e dados nesse cenario interessam aqui na medida em
gue parecem desenhar um “campo de atuacao”, para falar como Bourdieu
(BORDIEU, 2010), dentro do qual se forjaram ideias e principios
importantes para a producdo artistica, também filosofica e critica, da
segunda metade do século XIX. Embora seja interessante ter em mente
as distingdes entre o romantismo na Franca e na Alemanha?, para o que
interessa aqui esta distincdo sera deixada em suspenso, mantendo-se o
foco naquilo que os aproxima. Da mesma forma, talvez possa causar certo
estranhamento o fato de serem mantidas em suspenso as diferencas entre
realismo e romantismo, para que destes possa ser extraido testemunho
sobre aquilo que os aproxima: o tema da modernidade. Pode-se dizer
sobre esta Modernidade, que ela se configura como um campo de atuagao
e embates, dentro do qual se acomodam romanticos, de diversas origens,
assim como realistas e naturalistas.

Em 1857, Gustave Flaubert publicava Madame Bovary, mesmo ano
que Charles Baudelaire apresentava Les fleurs du mal. Em 1859, surge a
primeira edicao de On the origin of species, de Charles Darwin, obra que
tera uma segunda edicdo em 1872. Ja o Manifesto Comunista, de Karl
Marx e Friedrich Engels teve sua primeira aparigao publica em fevereiro de
1848, embora apenas em alemao. A primeira versao em francés vem a
publico nos momentos anteriores a Insurreicao de junho de 1848, em
Paris, e a traducao para o inglés sera publicada dois anos mais tarde,
versdes estas que certamente contribuiram em muito para a ampliagao de
sua circulagdo no meio intelectual europeu®.

Uma das caracteristicas comuns a estas obras é a imersao dos fatos
e personagens numa moldura absolutamente “naturalizada”, despojada de
conotacdes metafisicas e que repudia interpretagcbes da histéria, da
cultura, do humano, como fenOmenos ungidos pelo transcendente.
Também comum a elas, uma énfase no fragmento temporal (da
experiéncia; mas também da “geologia da histéria humana”), como
unidade basica da experiéncia percebida, observada, elevada a condigao
de fato fundamental da narrativa. Ainda um outro ponto chama especial
atencao: o apelo, direto ou indireto, a uma certa contemporaneidade, ou,
para chama-la pelos termos de Baudelaire, “modernidade”. E
modernidade, nesse contexto, remete a uma performance pojitica, social,
artistico-filosofica que poderia ser sintetizada na expressdo “E preciso ser
de seu tempo” (I/ faut étre de son temps) (BOAS, 1941).

3 Sobre essas diferencgas, cf. BERLIN, 2005; LOVEJOY, 1924 e 1941; BEHLER, 1968.

4 E também na América do Norte, j& que vdrias versbes do Manifesto foram publicadas nos Estados Unidos, a
partir de 1871.
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Quando se toma quaisquer desses autores como referéncia, mesmo
numa leitura rapida, deflagram-se sucessivas imagens, expressoes,
argumentos, apontando para a ideia de modernidade equacionada ao
presente vivido. Ser de sua prdpria época implicaria aqui uma pluralidade
de sentidos, entre estes o olhar imediato sobre o mundo; a observacao
direta da realidade; a instantaneidade absoluta a ser registrada,
resgatada; mas também a impressdo, como registro Unico de uma
percepcao individual. Perpassando todos eles, uma evidente apologia do
individuo e do presente, como que bastides recém-descobertos contra o
gue precisaria ser superado, denunciado como ndao mais aceitavel. E o que
parece ndo ser mais aceitavel é a tradicdo classico-metafisica de
pensamento.

Ser de sua propria época implicaria o desprezo ou indiferenca para
com a tradigdo, suas verdades estabelecidas e crencas hegemonicas; a
apologia da ingenuidade [naive], da espontaneidade, do natural, como
atitudes antagbnicas a uma forma de conhecimento, de producdo artistica
e filosofica que precisariam ser superadas, ja que agora identificadas com
a inadequacao do passado, do ancien régime, da moral fundamentada
teologicamente, de todo um conjunto de ideias e representacoes
vinculadas ao classicismo. Entre essas formas inadequadas a serem
superadas encontram-se as praticas institucionais hegemonicas das
estruturas da cultura e da arte, tal como era o caso da Academia, mas
também do entourage do imperador Napoledo III, permeadas de
resquicios do ancien régime, como o sistema oficial de premiacdes
artisticas e culturais, que agraciava com pensoes vitalicias pintores,
jornalistas, escritores, pensadores, mantendo-os fiéis ao circulo do poder.
Com certeza, entre essas formas inadequadas a serem superadas,
também a Igreja, seu sistema de educacdo e seus valores, toda a moral
justificada teologicamente.

Enfim, a natureza e o presente, em lugar da tradicdo. Em lugar de
crengas estabelecidas, o estudo imparcial dos fatos, a analise critica das
evidéncias, o escrutinio dos elementos oferecidos pela realidade. A
apologia dos fatos, da natureza, dos registros individuais, transformou
palavras como impressdao, sentimento, experiéncia, experimento,
consciéncia, inconsciente, devir, em termos manticos, que pareciam
oferecer protecdo contra a Histéria®>, a Tradicdo, os valores universais,
defendidos por esta Ultima. Curiosamente mesclam-se aqui heranga
romantica e revolta realista. A religido romantica fizera do individuo o
centro de um universo onde os termos natureza, vida e espiritualidade
formavam uma sintese expressando a reivindicacdao de uma transmutacao
dos valores, ante ao mal-estar com sua prépria época. Nao existe
movimento realista, sendo como reacao a proposta romantica para tal
transmutacdao. O tema das paixdes, das pulsdes, do que é natureza,

5 Que se observe bem o “H” mailsculo a distinguir esta Histdria da histéria entendida como territério do vir-a-
ser, dos acontecimentos, do desenrolar da vida do homem.
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mescla-se com as leituras da histdria, com a construcdo das biografias e
se faz centro dos debates filoséficos e da critica da arte.

Pode-se comecar fazendo mencao a Ernest Renan [1823-1892], que
em sua obra Vie de Jesus, publicada em 1863, faz uso do arcabouco
tedrico do positivismo para estabelecer um confronto com a fé crista e as
Escrituras, apresentando um Jesus humano, demasiado humano. Evento
literario que parece se espelhar no imenso sucesso alcancado pela obra de
David Strauss, A vida de Jesus [Das Leben Jesu], editada em 1835, que
submetera o texto biblico a critica historicista, reduzindo o sagrado a
historia e mito, descartando a tradicdao milenar cristda e oferecendo a
burguesia entdo em ascensao o mote daquele “frivolo endeusamento do
presente”, tudo sub specie saeculi, nos termos da critica romantica de
Nietzsche a sua época (NIETZSCHE, 1988, § 23).

Assim com a histéria do cristianismo, igualmente com a histéria da
arte, com os estudos da cultura, com a literatura. Os historiadores da
cultura e da arte sabem da importédncia de um personagem como Emile
Zola, que extrapola em muito o territério da literatura. Figura proeminente
na constituicdo e consolidacdo do conceito de naturalismo, mas também
na propagacdo do realismo® como um termo que extrapolaria os limites do
territorio da arte, Zola define o romancista como um “médico de ciéncias
morais” e o romance como um “tratado sobre anatomia moral; uma
compilagcao de fatos humanos, uma filosofia experimental das paixdes”
(apud NOCHLIN, 1990, p.44). Ao identificar sua atividade aquela de um
cientista, Zola emprega um discurso que absorveu na leitura de obras
como Introduction a I'étude de la medicine expérimental, do fisiologista
Claude Bernard, publicada em 1865, cujo método positivista muito o
fascinou, influenciando seu método de compor o romance.

Zola compartilha do gosto e confianca de sua época pela
interpretacao cientifica do real. Obras como Physiologie des passions, de
Charles Letourneau (1831-1902), publicada em 1868 e Traité
philosophique et physiologique de I'hérédité naturelle, do médico Prosper
Lucas (1808-1885), publicada em 1850, formavam parte de um novo
evangelho com o qual o século XIX enuncia o primado da natureza e do
corpo, “la toute-puissance des pulsions du corps” (Letourneau), ou a forga
da hereditariedade (Prosper Lucas) (GENGEMBRE, 2004). Em especial a
partir da leitura destas duas ultimas, Zola desenhou o projeto do que ele
reivindicou ser o estatuto cientifico do romance, como ele esclarece no
Prefacio a segunda edicdao de Thérese Raquin, de 1868: uma narrativa
fundada sobre a observacdao, na qual os individuos-personagens sdao
sempre “soberanamente dominados por seus nervos e seu sangue,
desprovidos de livre-arbitrio, conduzidos a cada ato de suas vidas pelas
fatalidades de sua carne” (apud GENGEMBRE, 2004, p.125).

Capturar o verdadeiro na natureza pela observacdo e analise dos
fatos morais e fisiolégicos, um projeto que se apropria do discurso da

6 Até um certo momento, por volta da década de 1870, os termos realismo e naturalismo eram usados
indistintamente, por vezes aparecendo como intercambidveis (GENGEMBRE, 2004, p.33).
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verdade justamente para op6-lo ao idealismo classico, ao romantismo e
ao dogmatismo retérico teoldgico. Natureza como sinbnimo de verdade,
privilegiada como /ocus de uma rebelido contra toda forma de idealismo.
O termo em torno do qual todo um movimento cultural e filoséfico ira se
desenhar no século XIX ja possuia uma longa histéria na tradicao
ocidental. Surgido nos escritos do século XVI, o termo “naturalista”
designava o homem do conhecimento que se ocupava principalmente das
ciéncias da natureza. Formado a partir do latim naturalis, o substantivo
naturalismo aparece ao final do século XVI, designando doutrina filosofica
segundo a qual nada existiria para além da natureza, logo, sendo negadas
guaisquer explicagcbes de ordem metafisica. Em 1727, o Dictionnaire
Universel, de Antoine Furetiere, define o naturalista como aquele que
explicaria os fenbmenos pelas leis mecanicas, sem recurso as causas
sobrenaturais. Partindo desta definicao, Diderot apresenta na
Encyclopédie a definicdo de naturalistas como aqueles que acreditam
apenas na existéncia de uma substancia material, oferecendo como
sinbnimos, ateu, espinosista ou materialista (GENGEMBRE, 2004, p.33).

Tudo isso nos remete de volta aquela sentenca do historiador
Hippolite Taine, “race, milieu et moment”. Percebemos aqui, como em
todas as narrativas anteriormente citadas, a demanda implicita por uma
temporalidade radicalmente imanente, mundana, inaugurando uma
abordagem da histéria como produto daquilo que, nos homens e na
cultura, pertence a materialidade da natureza. Pretende-se afastar
quaisquer possiveis conotacdes morais e metafisicas na interpretacdo da
historia e da cultura. Taine aplicou as ciéncias humanas as novas ideias
que circulavam nos debates da ciéncia relativas a acdao do meio sobre as
espécies e a transmissdo hereditaria de tracos adquiridos. Esses sao
temas candentes na época: as leis da natureza submetendo a trajetoria
do homem na terra, assim como seu comportamento em sociedade.

Mas cabe destacar que, se tal visdo realista da histéria e da cultura
parece indicar um empreendimento reducionista, de fato o Realismo como
movimento é bem o oposto disto: nele ocorre um alargamento do
espectro da experiéncia humana assimilada, analisada, incorporada como
criacdo artistica, literaria e como reflexdao filoséfica. Nesse ponto
exatamente pode-se constatar a vinculacao estreita entre a perspectiva
realista e o idedrio romantico construido desde o ultimo terco do século
anterior na Inglaterra e na Alemanha, em especial. O conceito de
“romantizacao” criado pelos irmaos Schlegel e Novalis, por exemplo,
assim como aquele poetar novo inventado por Wordsworth (1770-1850) e
Coleridge (1772-1834) em sua obra-manifesto do romantismo inglés,
Lyrical Ballads (1798), nada mais fizeram do que defender a fusao entre
arte, pensamento e vida. Expressando nos termos nietzscheanos: dar
importancia as “coisas menores”, nos tornando vizinhos dessas “coisas
mais préximas”, alimentacdo, clima, lugar, recreacdo.’

7 Cf. Humano, demasiado humano II, § 16; Ecce Homo, Warum ich so klug bin, § 10.
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O que observamos com o movimento realista é a ampliacdo de
temas e sujeitos sociais que passam a povoar a literatura, a pintura e as
reflexdes filosdficas e histdéricas. Temas e sujeitos até entdo esquecidos ou
considerados irrelevantes ganham centralidade na produgao da época. O
personagem “artista-maldito” de Emile Zola, em L’Oeuvre, publicada em
1886, proclamava que uma rama de cenouras diretamente observadas e
pintadas naively, valia mais do que todas obras de carater “eterno”
produzidas pela Ecole (leia-se aqui, Academia de Arte): “estd chegando o
tempo em que uma simples e original cenoura estard impregnada de
revolugao” (apud NOCHLIN, 1990, p.33).

Tanto na pintura como na literatura, os realistas voltam-se para
tematicas e sujeitos marginais em relacdo aos temas até entdo
hegemodnicos no vocabulario do classicismo, mas marginais também como
campo social e econdmico: trabalhadores, quebradores de pedra,
camponeses, prostitutas, lavadeiras, a classe média e suas formas de
lazer, tais como o café, o cabaré, a praia, os parques; também os cenarios
da tecnologia e do trabalho modernos: a maquina a vapor, as industrias a
carvao, as proprias minas de carvao e seus mineiros etc. O mais
importante artista do movimento realista francés, cujo nome é associado
a legenda da criacdo desse termo, Gustave Courbet (1819-1877), repete
em diversas ocasides que o objetivo do realista era o de traduzir os
costumes, ideias, aparéncia de sua prépria época em sua arte [I/ faut étre
de son temps].

No entanto, é preciso observar, ndo se torna um realista,
simplesmente porque se pinta ou se escreve sobre tais temas e sujeitos.
Tratava-se, para o pensamento realista, de uma demanda pela “verdade”,
uma demanda que se tornou imperativo moral, epistemoldgico e estético.
Um dos mais importantes defensores do movimento realista, o escritor
Champfleury (1820-1889)8, expressa isso em uma passagem de sua obra
Le Réalisme (1857), ao defender um grupo de artistas atacados pela
critica e incompreendidos pelo publico, argumentando que a natureza
deles era de “amantes da verdade” (ROSEN; ZERNER, 1986, p.13-14).
Essa “"demanda pela verdade” traduz uma batalha contra a Verdade - esta
com V maiusculo -, ou seja, contra toda forma de universal, de
idealizagao do real, tal como este era apresentado pela arte académica,
mas também por uma certa tradicao filosoéfica.

Pode-se perceber a paixdao da verdade em inUmeras situagoes e
textos envolvendo os realistas como, por exemplo, quando a critica
conservadora e ligada aos valores académicos da arte ataca as obras de
Gustave Courbet, especificamente aqui citando o caso das criticas a sua
obra Os quebradores de pedras (1849). Esta obra paradigmatica do
projeto realista de Courbet, transforma o grande formato de pintura de
histéria para o Saldo oficial em cena banal, retratando dois trabalhadores
anbénimos, rostos ocultos do expectador, corpos submersos no mero lavor

8 Champfleury [Jules Francois Félix Husson]: amigo de Victor Hugo e Gustave Flaubert, cofundador da revista
Le Realism, grande admirador e defensor de Gustave Courbet.
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mecanico de quebrar pedras e carrega-las de um ponto a outro, a beira de
uma estrada. Nada de fato parece estar sendo construido, nenhuma obra
a enobrecer o trabalho, apenas anonimia e pedregulho. Um dos criticos,
escrevendo na época deixa claro, “nao é porque ele pintou burgueses ou
camponeses que o senhor Courbet é tratado como subversivo, mas
porque ele os apresentou de uma forma que é contrdria a natureza
humana. Ninguém pode negar que quebradores de pedras seja um tema
tao valioso em arte como um principe ou qualquer outro individuo... Mas,
ao menos, nao permita que seu quebrador de pedra seja (apresentado
como) um objeto tdao insignificante quando a pedra que ele esta
quebrando” (apud NOCHLIN, 1990, p.35).

Trata-se de um pensamento artistico que confrontava concepcodes
muito caras ao establishment, ou, para novamente empregar uma
imagem nietzschiana, que pretendia auscultar “idolos de pés de barro”, de
forma a deixar ressoar dai “aquele célebre som oco que vem de visceras
infladas” (NIETZSCHE, 2006, Prdlogo). E preciso também observar que a
atitude de critica dos realistas em relagdao a sua época, embora por vezes
ostentada com o clamor do distanciamento e da objetividade, ndao pode
nos enganar de que ai se encontrava enraizado um compromisso moral
para com o0s valores da verdade, honestidade, probidade, sinceridade,
palavras muito repetidas em suas obras e discursos. Champfleury
afirmava que a férmula realista essencial era “sinceridade na arte”, ou
seja, o artista deveria tratar apenas daquilo que ele viu e experimentou,
recusando as convengoes estéticas e todo o saber consolidado por séculos
de educacdo e formacdo artistica.

Linda Nochlin, em sua obra sobre o movimento realista, comenta
que nunca antes as qualidades da sinceridade e da autenticidade foram
defendidas de forma tdo categérica como programa, sempre enfatizando
que “sinceridade”, “verdade”, como os entendia o pensamento realista,
sao termos que precisam ser lidos no sentido que mais tarde os
existencialistas falarao de “autenticidade” (NOCHLIN, 1990, p.36-37). Um
confronto com textos produzidos na época seja pela critica de arte seja
pelos proprios artistas e escritores deixa claro que o pensamento da época
rimava natureza e verdade em seus diversos matizes: “redescobrir sua
propria natureza”; “autenticidade do olhar”; “visdao primitiva” como
sinbnimo de franqueza e sinceridade; libertar-se da imitacdo e da
memoria, como simbolos do académico, de um passado que precisava ser
abandonado, em nome seja do presente, seja da sociedade e da vida
como estas podem ser observadas na imediaticidade. Todas sao
expressoes facilmente encontradas nos mais diversos autores e artistas
que produziram no periodo, desde o romantismo do final do século XVIII,
passando por realistas e naturalistas e se estendendo até o final do século
XIX, com os simbolistas.
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O poeta e escritor ligado ao simbolismo, Jules Laforgue (1860-
1887)°, escrevendo sobre o Impressionismo anos depois de seu apogeu,
dird que o sucesso deste movimento se deveu ao fato de que o artista
impressionista, “esquecendo as pinturas acumuladas por séculos nos
museus; esquecendo seu treinamento optico recebido nas escolas de arte
(...), gracas ao fato de viver e ver de forma franca e primitiva, logrou
reconstruir por si mesmo um olho natural (...)” (apud NOCHLIN, 1990,
p.39). Justamente nesse ponto, quando o foco é direcionado para a
equacao que identifica verdade, autenticidade e experiéncia, quando se
percebe a proeminéncia que adquiriu no discurso realista a defesa da
experiéncia direta, individual, como fonte do conhecimento artistico ou
cientifico, percebe-se quao préximo esse movimento se encontrava da
visao de mundo romantica, defendida por diferentes ramos deste
movimento, desde seus inicios na Alemanha, com o circulo de Iena, e na
Inglaterra, com os chamados poetas do Lake District'®.

Embora os realistas jamais tenham reconhecido essa proximidade,
ou mesmo filiagao, houve quem previsse que da rebelido viva instaurada
pelo romantismo deveria emergir um outro movimento, que nao seria
nem classico nem romantico (ROSEN; ZERNER, 1986, p.24). Na
introducdo a Le Réalisme, publicada em 1857, Champfleury cita uma
passagem escrita por George Sand, sete anos antes, na qual ela previa
isso. Embora os estudos sobre romantismo sejam tdo inUmeros e diversos
em suas interpretacdes e tentativas de circunscrever limites temporais
para esse movimento, parece existir certa unanimidade na constatacao de
gue o espirito romantico, a visdao de mundo ali criada, permaneceu como
pano de fundo comum a todo o século XIX!!. Alguns estudiosos do
realismo/naturalismo, como é o caso de Gengembre, chegam mesmo a
assegurar nao ser possivel compreender a batalha do realismo, sendo
enquanto reacao a um certo romantismo, com o qual aquele por vezes se
confunde. O século XIX foi palco onde realistas e romanticos travaram
batalhas de interpretacdo em torno de temas-chave para a época, tais
como verdade, natureza, real. Esse parece ser igualmente o caso da
modernidade.

Il faut étre de son temps

° Jules Laforgue tem seu nome ligado tanto ao movimento simbolista quanto ao impressionismo. Foi um dos
“protegidos” de Paul Bourget, sendo frequentemente associado a este na década de 1880, época em que este
ultimo era editor da revista La vie moderne.

0 O circulo de Iena tinha em seu centro os irmdos August e Friedrich Schlegel, além de Novalis e
Schleirmacher, por algum tempo Fichte, e Schelling; quanto aos poetas associados a regido dos lagos, na
Inglaterra (conhecida como Lake District), trata-se de William Wordsworth (1770-1850) e Samuel Coleridge
(1772-1834).

1 Cf. GENGEMBRE, 2008; BERLIN, 2015; LOVEJOY, 1924 e 1941.
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Em um texto sobre o romantismo e sua relagcao com a modernidade,
intitulado sugestivamente I/ faut étre de son temps, George Boas (BOAS,
1941) cita o Prefacio a obra Etudes francais et étrangéeres, do poeta Emile
Deschamps'?, publicada pela primeira vez em 1828, que teria exaltado a
importancia do movimento romantico na literatura, associando tal
avaliacao ao explicito apoio do autor a arte moderna em oposicao a arte
do passado. Para Deschamps, o critério diferenciador entre boa e ma
literatura seria simplesmente: “a ma literatura imitava obras do passado”;
a boa literatura (podemos estender: a boa arte) seria aquela que toma
sua propria época como tema e referéncia.

Mesmo se discursos e clamores pela modernidade proliferavam o
borddo do ser da propria época, Boas argumenta nao ser tarefa facil
encontrar uma definicao clara do que se entendia por “pertencer a uma
época” ou simplesmente, por “época” em toda histéria critica do chamado
periodo da Restauragéo”, na Franca. Do que se tratava exatamente,
guando os romanticos bradavam que era preciso “ser de sua propria
época”? Pode-se, por exemplo, distinguir certo consenso no repudio ao
“belo ideal”, que uniria escritores, tedricos e artistas como Stendhal
(1783-1842), Rossini (1792-1868), Delacroix (1798-1863) e Honoré
Daumier (1808-1879). A ideia de que a beleza, assim como os valores,
sao varios e plurais; a opcdo pela feiura e deformacdao, como em
Delacroix, algumas vezes, e em Daumier; o fascinio pelo monstruoso, pelo
gue escapa as leis da razao, expressos, por exemplo, no conceito de
Sublime!.

Tudo indica que o conceito de modernidade, tornado sinbnimo de
“ser de sua época”, carregava consigo um conjunto de ideias que, se
submetidas a escrutinio, podem tornar explicita uma visdo de mundo
partilhada por romanticos como por realistas, em diferentes gradacdes.
Algumas dessas ideias giram em torno da ciéncia. Boas aponta para o fato
de artistas terem incorporado rapidamente em seus escritos e reflexdes o
mesmo discurso propagado pela ciéncia da época: a verdade nao foi ainda
totalmente descoberta, logo ha que experimentar, desbravar, inventar
novas abordagens, novas técnicas, recortes. Em muitos casos, o
desdobramento desse processo conduziu a uma énfase do banal, do gesto
corriqueiro, menor, também a um interesse tanto pela natureza e suas
manifestagcdes como pela vida da sociedade e seus movimentos. Ha
claramente uma contaminagao da reflexao filosofica e artistica roméantica
pelo debate da ciéncia da época, com a incorporacdo de temas, termos e

12 A edigdo citada por Boas é de Henri Girard, Bibliothéque Romantique, 1923.

3 A chamada Restauracdo dos Bourbons na Franga corresponde ao periodo entre a queda de Napoledo
Bonaparte, em 1814, e a Revolugdo de 1830, a partir da qual se instituird um breve periodo republicano
constitucional até que, em 1852, Napoledo III, que tinha sido eleito em 1848, se autoproclama imperador e
coloca fim a Republica. No periodo da Restauragdo governaram o rei Luis XVIII [1814-1824] e Carlos X [1824-
1830], irmdos do rei Luis XVI, executado em 1793.

4 Sobre o conceito de Sublime, cf., por exemplo, o capitulo “A lei do coracdo: Shaftesbury, Hume e Burke”. In:
EAGLETON, 1990.
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recortes predominantes naquele campo de conhecimento, como bem
revela o caso do debate travado entre Goethe e os artistas Friedrich e
Carus em torno do conhecimento das nuvens, ilustrando a crenca
romantica na possibilidade de conhecer a natureza pelos meios da arte®>.
No caso de Nietzsche, poder-se-ia tracar todo um complexo mapa
através de seus textos, de forma a revelar a presenca insistente do
debate com os discursos da ciéncia dominantes em sua época, desde O
nascimento da tragédia (1872) até os textos finais de 1888. Bastaria aqui
mencionar os termos “vida” e “fisiologia”, dois entre os inuUmeros a
carregarem todo um corpo de discussdes e simultaneamente posicoes
filosoficas frente aos debates da época sobre o conhecimento da natureza
e do proprio homem como parte desta. A sugestdo aqui é a de que seria
interessante empreender uma leitura de Nietzsche a partir da perspectiva
dos embates travados entre romanticos e realistas em torno do tema da
modernidade. No que concerne ao termo fisiologia - escolhido para
nomear um filosofar que se posiciona em oposigao a toda uma tradigao
marcada pela metafisica - pode-se remeter novamente a Goethe,
considerando o peso deste para Nietzsche e o lugar que ocupou no
pensamento daquele a proposta para as bases de uma nova ciéncia, a
fisiologia, num direto ataque a concepgao de conhecimento expressa pela

fisica newtoniana (WAT, p.20ss).
Xk >k %k

Terry Eagleton, no capitulo “Ilusdes verdadeiras: Friedrich
Nietzsche”, de sua obra A ideologia da estética, afirma que Nietzsche teria
sido, a seu modo, um materialista completo, pois, para ele, a fonte de
toda cultura ndo seria outra que o corpo. Mais adequado seria seguir as
proprias escolhas do filésofo a esse respeito, enfatizando “naturalista”, um
termo usurpado por Nietzsche daquela longa tradicdo ocidental ja
mencionada, para coloca-lo a servico de uma certa concepcao de
modernidade.

No Prefacio escrito em 1886 para a segunda edicdo de A gaia
ciéncia, surge a indagacdo se a filosofia ndo seria uma simples
interpretagao do corpo e um mau entendimento do corpo. Podemos ler ai
que, “por tras dos supremos juizos de valor que até hoje guiaram a
histéria do pensamento se escondem mas-compreensdes da constituicdo
fisica, seja de individuos, seja de classes ou racas inteiras” [NIETZSCHE,
2001 § 2]. O diagnéstico parece também anunciar um projeto em

15 Caspar David Friedrich [1774-1840]; Carl Gustav Carus [1789-1869]. Carus foi aluno de Friedrich, que ele
conheceu em 1817; em 1821 ele conhece Goethe, que passa a exercer grande influéncia sobre seu pensamento
artistico. A querela entre Goethe e Friedrich tem inicio quando em 1816. Fascinado com a obra do cientista
inglés Luke Howard sobre a formagdo das nuvens, Goethe demanda a Friedrich uma série de estudos em
pinturas sobre as nuvens, pensando que esses poderiam servir de ilustracdo a seu proprio trabalho de pesquisa
sobre a natureza das nuvens. Friedrich recusa tal tarefa, argumentando que isso seria a destruicdo da
paisagem na arte. A querela ilustra bem a divergéncia de posicGes entre eminentes nomes vinculados ao
romantismo em torno de temas relevantes da ciéncia a época, em especial aqui em torno de diferentes
concepgdes de conhecimento da natureza. Sobre isso, cf. WAT, 1998, p.13-20.
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consonancia com certo discurso da modernidade que busca pensar a
historia, a filosofia, a razao, a arte, como equacionaveis com natureza. Ou
seja, naturalizar a reflexdao filoséfica, transmuta-la em fisiologia das
paixdoes, das manifestacoes do humano, este entendido como “campo de
forcas da natureza”, corpo, em toda sua complexidade.

Também no que se refere a questdo da arte na obra de Nietzsche,
percebe-se que, a partir de certo momento - mais especificamente, por
volta de 1875-1876 - a estética surgiria como um procedimento de
desconstrucao de toda cadeia historica de especulagbes metafisicas sobre
o valor, sentido e lugar da arte. A estética precisaria se transmutar em
fisiologia aplicada, cuja tarefa consistiria em expor os tracos de desejos e
necessidades de grupos, homens, épocas, naquelas equacbes que
identificam beleza e perfeicdao, assim como nos discursos do gosto e suas
derivagdes, ou na crenca da identidade entre arte e verdade. Desejos e
necessidades expressam mecanismos do corpo, da fisiologia, tal como
Nietzsche parece emprega-la.

No vocabulario nietzschiano, o termo fisiologia encampa uma ciéncia
complexa, envolvendo a interpretagdao do corpo num sentido amplo, como
fendomeno complexo da natureza, como um todo indiviso, individuum.
Numa das notas de sua traducdo de Além de bem e mal (NIETZSCHE,
1992), Paulo César Souza chama atencdao para a especificidade desse
termo, que precisa ser inserido no contexto de seu uso. Fisiologia, como
Nietzsche o emprega, nao se refere a uma ciéncia que estuda as fungoes
organicas, mas sim remete ao estudo de um carater considerado como
tipo. Um exemplar primoroso desse emprego é oferecido pela narrativa
construida em torno do sofrimento, no paragrafo 370, do Livro V de A gaia
ciéncia. Nietzsche tece ai hipoteses sobre tipos de sofredores e a relacdo
destes com a arte e a filosofia, no caso do romantismo. Pode-se dizer o
mesmo, no caso das complexas analises sobre tipos do ideal ascético em
Genealogia da moral.

Thomas Brobjer (BROBJER, 2008) sugere que este tema despontou
para Nietzsche provavelmente a partir do verao de 1875, como destacaria
uma carta de Nietzsche ao amigo von Gersdorff, de 21 de julho de 1875.
Nesta fica registrado o lamento em relagcdao a uma lacuna na sua formacao
que dizia respeito as ciéncias, dado que Schulpforta, onde o jovem fildsofo
passou seus anos escolares, tinha seu foco apenas nas Humanidades. Ele
informava a Gersdorff que teria tomado a decisao de educar a si mesmo
nas ciéncias da natureza. Segundo o levantamento de Brobjer, suas
leituras dos meses subsequentes confirmariam este caminho, inicialmente
tracado através de um conjunto de autores ingleses associados as
pesquisas da natureza. O autor acrescenta um fato, no entanto, que
chama atencdo para os vinculos de Nietzsche com o pensamento francés
da época: a partir de 1880, Nietzsche teria passado a se orientar
principalmente por autores como Hippolite Taine, Stendhal, Balzac, os
irmaos Goncourt, na leitura dos quais passou inclusive a absorver o
pensamento inglés.
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Pode-se dizer que, no caso de Nietzsche, fisiologia traduz um
filosofar que pretende naturalizar questdes tratadas milenarmente a partir
de uma cisao artificial entre pensar e corpo. Nessa perspectiva, a
idiossincrasia da filosofia seria seu repudio a histéria, ao vir-a-ser, ao
engano. A nossos ouvidos contemporaneos, talvez soe desconfortavel a
aproximacao entre termos como historia, engano, natureza e fisiologia, no
entanto, isso pode se tornar absolutamente condizente, se mantivermos
Nietzsche no lugar ao qual ele pertence: a segunda metade do século XIX,
tendo se formado em Schulpforda, absorvendo nao apenas toda a tradigao
classica, mas igualmente a heranca romantica alema, amadurecendo
como pensador em meio aos debates candentes entre romantismo e
realismo, nas décadas de setenta e oitenta.

O corpo, vir-a-ser e morte, o engano, ilusao, arte, os sentidos,
procriacdo e crescimento, natureza e histéria, a fisiologia e os valores
morais, todos pertenceriam a um mesmo e Unico territério: “histéria ndo é
senao crenga nos sentidos, crenca na mentira”, natureza e arte,
simultaneamente (NIETZSCHE, 2006 III, § 1). Natureza ou termos e
expressdes dai derivados, como vernatiirlichen (naturalizar), aparecem
algumas dezenas de vezes ao longo da obra nietzschiana, como por
exemplo no paragrafo 109 do Livro III de A gaia ciéncia, escrito em maio
de 1882, intitulado Guardemo-nos! Hitten wir uns! No entanto, foi em
Crepusculo dos idolos, mais especificamente na sequéncia de paragrafos
entre o 48 e o 51 do capitulo “Incursdoes de um extemporaneo”, os ultimos
desta parte, onde Nietzsche parece ter retornado de forma mais direta ao
tema dessa Vernatirlichung (naturalizacao): os Tipos Rousseau e Goethe
como contrapostos, manipulados fisiologicamente. O primeiro paragrafo
dessa série apresenta Rousseau como efigie e um titulo muito sugestivo
para um texto que soa absolutamente condizente com os debates de sua
época: “Progresso no meu sentido - Também eu falo de ‘retorno a
natureza’ [Rickkehr zur Natur], embora ndao seja realmente um voltar,
mas um ascender - a elevada, livre, até mesmo terrivel natureza e
naturalidade, uma tal que joga, pode jogar com grandes tarefas...”*®

No posfacio escrito para sua traducao de A gaia ciéncia (NIETZSCHE,
2001), Paulo César de Souza faz breve mencao ao fato de Nietzsche ter
enviado, em julho de 1887, exemplares desta obra e de Aurora ao
historiador Hippolite Taine, portanto apds os conhecidos acréscimos do
Livro V, dos prefacio e apéndice a segunda edicdo da obra. Como ja
mencionado anteriormente, Taine era uma espécie de grao-mestre da
ordem francesa realista, tendo sido responsavel pela divulgacao dessa
perspectiva fundindo historia e natureza, um autor prolifico, cujos escritos
tinham seduzido Nietzsche e lhe servido de fio-condutor nos emaranhados
do pensamento francés entre as décadas de cinquenta e setenta, quando

'8 Fortschritt in meinem Sinne - Auch ich rede von “Ruckkehr zur Natur”, obwhl es eigentlich nicht ein
Zurickgehn, sondern ein Hinaufkommen ist — hinauf in die hohe, frei, selbst furchtbare Natur und Naturlichkeit,
eine solche die mit grossen Aufgaben spielt, spielen darf [Gotzen-Dammerung. Streifziige eines
Unzeitgemassen. NIETZSCHE, 1998, VI, p. 150.
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eram travadas disputas entre romanticos e realistas sobre interpretacoes
da modernidade.

A admiracdo por Taine nos conduz de volta ao circulo francés, mas
dessa vez para abordar Paul Bourget, um nome que nos remete a um
termo muito caro a Nietzsche para analisar a modernidade: décadence'’.
Henning Ottmann, no verbete dedicado a O caso Wagner - Der Fall
Wagner. Ein Musikanten-Problem, 1888 -, faz referéncia ao fato de os
wagnerianos terem acusado Nietzsche de plagio, por este empregar o
conceito de decadéncia literaria de Bourget para suas analises da obra de
Richard Wagner, sem nenhuma mencao nem a Bourget nem a seu Essais
de psychologie contemporaine (OTTMANN, 2000, p.127).

Paul Bourget (1852-1935) foi poeta e ensaista, tendo iniciado
contatos sociais, no inicio da década de 1870, com um circulo de poetas e
intelectuais da vanguarda literaria francesa. Esse circulo tem grande
importancia por varias razdes, uma delas pelo fato de que a cada nome
gue nos detemos, somos remetidos a outros que, por sua vez tecem lagos
com um anterior e com outros, assim numa espécie de rede de relagdes
sedimentadas em torno de ideias nomeadas de “modernas”. Através desse
circulo, Bourget acabara se envolvendo com o movimento literario que foi
intitulado Parnasse. Em 1883, Bourget publica uma reunidao de escritos
que haviam saido no jornal Le Parlement, entre 1881 e 1883, intitulando a
obra Essais de psychologie contemporaine, na qual propde uma “teoria
literdria da decadéncia”, a partir da analise das obras de cinco autores
contemporaneos: Charles Baudelaire (1821-1867), Ernest Renan (1823-
1892), Gustave Flaubert (1821-1880), Hyppolite Taine (1828-1893) e
Stendhal (1783-1843). Para Bourget, estes autores seriam testemunhos
da décadence daquele final de século no Ocidente. A obra Essais de
psychologie contemporaine tera nova edicdo em 1885.

Daquele circulo pelo qual circulava Bourget faziam parte nomes que
hoje os estudos sobre arte e literatura do século XIX vinculam ao debate
em torno da ideia de modernidade. Nessa cadeia de relagbes aparecem
aqueles tidos como incontestavelmente romanticos, outros flutuantes
entre vinculos com o romantismo ou com o realismo e, ao menos um,
Zola, indiscutivelmente realista: Paul Verlaine (1844-1896), poeta e
Théodore de Banville (1823-1891), também poeta, dramaturgo, critico
literdrio, amigo de Victor Hugo e Charles Baudelaire, tendo seu nome
vinculado ao movimento literario realista gracas a uma producdo critica
direcionada para este movimento, foi também amigo préximo de
Thedphile Gautier (1811-1872), cujo nome, por sua vez, se fez sinbnimo
da defesa do /art pour lart, lema romantico par excelence. Circulam
também pelos encontros do grupo, Stéphane Mallarmé (1842-1898),
admirador de Baudelaire e Theodphile Gautier, amigo pessoal de Paul
Verlaine, Emile Zola e Edouard Manet (1832-1883); além de Arthur
Rimbaud (1854-1891) e André Gill (1840-1885), este pintor, cantor e

7 Este termo serd propositalmente sempre grafado em francés por Nietzsche nos escritos do final da década de
1880.
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caricaturista, cujos retratos de homens famosos da época, como o de
Richard Wagner, se tornaram célebres na imprensa. E quanto a Wagner,
este € nome repetido no circulo como sinbnimo de arte moderna, num
unissono de admiracgao e, por vezes, fanatismo.

Outra razdo da importancia desse circulo é o fato de que ele se
coloca como uma frente de combate ao que acreditavam ser uma
degeneracao do romantismo, um tipo de producdo poética e literaria que
banalizava a sentimentalidade, como a poesia de Lamartine e Alfred de
Musset. O grupo que se formou em torno do mote Parnaso deve também
sua reputacao por sua associacao ao ideal do /‘art pour l'art, expressao
gue tem uma histéria complexa e importante, que remete ao circulo de
Iena, aos irmaos Schlegel, Novalis, Tieck e Wackenroder, numa narrativa
impossivel de ser deslindada aqui neste espacgo.*®

Retomando “o caso Nietzsche”, poderiamos seguir trajetérias
diversas para falar da modernidade em sua obra. Uma dessas atravessa a
apropriagao por ele feita dos nomes de Bourget e Wagner, para
apresentar a equacao modernidade = décadence. No Prélogo de O caso
Wagner, ele deixava claro tratar-se ali de um “estudo de caso”: Wagner
nomearia a propria modernidade, tal como Nietzsche entende este
“conceito”, como sinbnimo de décadence: “Através de Wagner, a
modernidade fala sua linguagem mais intima: ndo esconde seu bem nem
seu mal, desaprendeu todo pudor. E, inversamente, teremos feito quase
um balango sobre o valor do moderno, se ganharmos clareza sobre o bem
e o0 mal em Wagner”. E um pouco mais adiante, na mesma sentenca, o
fildsofo reconhece que compreenderia um filésofo (!) que dissesse:
“'Wagner resume a modernidade. Ndo adianta, é preciso primeiro ser
wagneriano...” (NIETZSCHE, 1999, Prélogo).

O artista e a arte tratados como casos para uma fisiologia da
modernidade, como oportunidade de expor a “metamorfose geral da arte
em histrionismo”, como expressdao de “degenerescéncia fisioldgica”. No
paragrafo 7, Nietzsche menciona que deveria tratar desse caso peculiar de
degeneracao da arte em um capitulo de sua obra principal, cujo titulo,
segundo ele, ja estaria determinado: Fisiologia da estética. O tradutor
Paulo César de Souza, em nota, faz referéncia ao fato de Nietzsche nunca
ter chegado a escrever tal obra, e que anotacdes da época (1888) sob
este titulo foram incorporadas no capitulo “Incursbes de um
extemporaneo”, de Crepusculo dos idolos, exatamente aquele, ja citado,
no qual sao abordados os Tipos Rousseau e Goethe, vinculados ao termo
“naturalizar”.

Justamente nesse capitulo, Nietzsche faz uso de diversos nomes
vinculados ao cenario daqueles embates entre romantismos e realismo na

8 Na obra As peregrinacbes de Franz Sternbald (1798), alimentada pelas peregrinacdes de Tieck e
Wackenroder pela Alemanha mitica de Albrecht Durer, Tieck faz defesa apaixonada da “inutilidade da arte”, da
sua natureza sublime (cf. SAFRANSKI, 2001 p. 93ss). A pergunta “para que serve a arte em um mundo
dominado pelo espirito burgués?”, permanecera sendo questdo-chave para os embates entre romanticos e
realistas na Franga do século seguinte. Sobre o circulo de Iena, mais tarde denominado “primeiro romantismo”,
cf. BEHLER, 1996.
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Franca, construindo uma narrativa tipica de seu “método fisioldgico”. Ele
sabia bem, e mencionou isso em varias passagens, inclusive de seus
escritos postumos, do papel exercido por Wagner nesse circulo de artistas,
pensadores, poetas, escritores e criticos na Franca de meados do século
XIX. Para varios desses franceses Wagner era sinbnimo de “arte
moderna” e sua associacdo com a poesia e a pintura de vanguarda esta
atestada em diversas frentes, como por exemplo na producdo da critica de
arte da época. A apropriacdo do nome do compositor para uma fisiologia
da décadence reforca a interpretacdo aqui sugerida de que faz sentido
perseguir uma analise dos escritos de Nietzsche que o aproxime dos
debates de sua época em torno do que significa a modernidade.
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