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Resumo: Pretendemos uma leitura da obra do escritor moderno Franz Kafka (Praga - 1883-1924).
Para tanto, efetuaremos uma abordagem da novela: Na colonia penal (1919). Mediante a andlise, por-
tanto, do texto litardrio, propoe-se um didlogo com o conceito de terror total, de Hannah Arendt (Linden,
Hannover, Alemanha - 1906-1975), bem como a consideragio de algumas ideias advindas da intepreta-
¢do de Kafka por Walter Benjamin e Gilles Deleuze. Iniciamos a andlise a partir do conceito de Arendt,
posteriormente abordamos a questio da [Clulpa, por fim, apresentamos uma leitura que compreende
a obra de Kafka, como disse Giinter Anders: num entrecruzamento de discursos e saberes, sejam eles
literdrios, morais, filoséficos ou politicos. O que se pretende em suma é observar como a literatura de
Kafka é um exercicio do pensamento ético e politico, como forma de se colocar em exame o contexto
do século XX - periodo reconhecidamente marcado por episédios de violéncia - arriscar-se-ia dizer:
sem precedentes - dadas a observancia das guerras mundiais, os governos totalitdrios, os genocidios, e
a expressdo absoluta, para se utilizar um termo Arendtino, de um manifesto “mal radical”. Mengdes ao
poeta francés George Perec (1936) e ao historiador Michel de Certeau (1925): no que estes tém a dizer
sobre a memoria e os relatos de testemunha, serdo, também, referéncas importantes neste que se pretende
um trabalho interdisciplinar, no esforco de se compreender as idiossincrasias marcantes de um século,
passado, marcado por episédios de violéncia sem precedentes.

Palavras-chave: Leis; punicdo; arbitrariedade; violéncia; Frans Kafka; Hannah Arendt.

O que quer que nos preguem, o que quer que aprendamos,

deveriamos lembrar-nos sempre de que é o homem que dd e o homem que recebe,
é uma mdo mortal que no-lo apresenta,

é uma mado mortal que o aceita.

MICHEL DE MONTAIGNE (2002, P. 346)

Giinther Anders, em um trabalho conhecido pelos estudiosos da obra de Franz Kafka,
observa que ndo se pode, quando nos aproximamos da literatura do escritor tcheco, “decidir
de antemaio se ele foi filésofo, romancista ou homo religiosus” (ANDERS, 2007, p. 9). Pode-
riamos, na esteira do critico, dizer que os campos da literatura, do pensamento e da politica
também aparecem emaranhados em seus textos, o que confere a essa literatura sua poténcia
como obra de arte e também como espaco de reflexao estética, ética e politica. Nesse sentido,
pretendemos efetuar uma interpretagdo da novela Na colonia penal (1914), tendo, portanto,
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como fios condutores a linguagem e também a reflexao politica que a narrativa de Katka em-
preende para enunciar o “terror total” (ARENDT, 2012). Ainda que o texto de Kaftka tenha
sido publicado pela primeira vez antes da Primeira Guerra, é curioso atentar ao fato de que
ele coloca em cena um tipo de aparelho de tortura®> que s6 teriamos noticias com o advento
da Segunda Grande Guerra. A novela se abre justamente com a descrigdo de um homem que
observa esse aparelho de tortura e execu¢do: “~ E um aparelho singular - disse o oficial ao
explorador, percorrendo com um olhar até certo ponto de admiragdo o aparelho que ele no
entanto conhecia bem” (KAFKA, 1998, p. 29).

O que se procura, em principio, ressaltar na novela de Kafka, se analisarmos esse olhar
sobre o objeto de tortura, é exatamente a imagem de um aparelho que, de certa forma, an-
tecipa para o leitor, e para aqueles que o veem, a violéncia que tera espago no por vir. Kafka
mostra um aparelho, faz os personagens observarem esse instrumento de exterminio antes
de que a violéncia explicita seja colocada em cena, antes, portanto, que o corpo do persona-
gem condenado seja atacado, perfurado e esteja prestes a ser pulverizado. Dessa forma, pode-
se dizer que o terror se expressa pela antecipagdo da violéncia explicita. Nesse sentido, cabe
também dizer que Na coldnia penal se assemelha a outro texto de Katka, A metamorfose, cujo
terror também se inicia pelas varias ameacas de violéncia do pai/patrdo de Gregor Samsa e
termina com o uso de violéncia que perfura o corpo de Gregor e o leva a morte. Nos dois
textos, portanto, o terror se opera pelo pressuposto da agressao manifesta em ato. Em Origens
do totalitarismo, Hannah Arendt, ao falar do terror total, assinala que:

Confundir o terror total com um sintoma de governo tiranico é tao facil
porque o governo totalitdrio, em seus estagios iniciais, tem de conduzir-
se como uma tirania e pde abaixo as fronteiras da lei pelos homens. Mas
o terror total ndo deixa atras de si nenhuma ilegalidade arbitraria, e a
sua firia ndo visa ao beneficio do poder despético de um homem contra
todos, e muito menos a uma guerra de todos contra todos. Em lugar das
fronteiras e dos canais de comunicagdo entre os homens individuais,
constréi um cinturdo de ferro que os cinge de tal forma que é como se a
pluralidade se dissolvesse em Um-S6-Homem de dimensdes gigantescas.
Abolir as cercas da lei entre os homens — como o faz a tirania - significa
tirar dos homens seus direitos e destruir a liberdade como realidade
politica viva; pois o espago entre os homens, delimitado pelas leis, é o
espaco vital da liberdade. O terror total usa esse velho instrumento da
tirania mas, a0 mesmo tempo, destr6i também o deserto sem cercas e
sem lei, deserto da suspeita e do medo que a tirania deixa atras de si.
Este deserto da tirania certamente ja nao ¢ o espaco vital da liberdade,
mas ainda deixa margem aos movimentos medrosos e cheios de suspeita
dos seus habitantes (ARENTD, 2012, p. 619).

2 “No inicio da novela Na coldnia penal, por exemplo, um oficial exibe a um explorador em viagem um aparelho
de execugdo sumamente complexo, concebido com extrema crueldade - méquina que ninguém jamais viu antes
dos instrumentos de exterminio de Hitler”, cf. ANDERS, 2007, p. 21.
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Se a pensadora Hannah Arendt tem em mente sistemas politicos bem delineados, ao
tratar do terror total, Katka, em Na colénia penal, parece se aproximar desse mesmo conceito
por um movimento outro. Néo se trata de pensar que o escritor tinha em mente um sistema
totalitario bem definidos, mas, antes, de perceber como sua novela retoma e anuncia de modo
quase “profético’, qual seja: de modo premonitdrio, todos esses sistemas de opressao, além
de captar, de certa forma, um clima que se fazia presente ja nos primeiros anos do século 20.
Talvez um primeiro aspecto a ser avaliado seja exatamente a maneira ironica e cruel como o
terror total se anuncia em Kafka: justamente pelo seu principio de desregularizagao, dados o
legitimo processo de desmonte do direito a defesa por parte do réu: em se tratando do enre-
do da novela. O mesmo que dizer que em Kafka, tudo aparenta ser da ordem da legalidade,
mesmo os episddios que, do ponto de justa da subversao das leis, sao os mais absurdos.Neste
sentido, a supressdo da lei, que atomiza o sujeito, e o reduz a algo cujos direitos perpassam
a arbitrariedade de um aparelho burocréatico ndo-humano, fazem parte de muitas narrativas
que compodem a estrutural textual Kafkiana.

Sob este aspecto, toda punicao, tal como em O processo, advém do “cumprimento” da
lei, ainda que esta lei nao esteja clara para aquele cujo corpo sera alvo de uma severa e violen-
ta punic¢do. Esse desconhecimento (da propria pena) faz com que, no universo kafkaniano, o
terror seja representado de modo ainda mais abarcante e incisivo. Na novela de Kafka o que
mais aterroriza os leitores, talvez nao seja tanto a pena em si: expressao ultima de uma violén-
cia explicita colocada em ato, mas, em grande parte, o fato de suas causas serem encobertas,
(retiradas do horizonte de entendimento), daquele que a suporta. A pena néo é, portanto,
anunciada ao condenado. Suplanta-se, portanto, seu conhecimento, escamoteiam-se suas
causas, e, apenas, sofre-se, na pele, as consequéncias:

O explorador queria perguntar diversas coisas, mas a vista do homem
indagou apenas:

— Ele conhece a sentenga?

— Nao - disse o oficial, e logo quis continuar com as suas explicagdes.
Mas o explorador o interrompeu:

— Ele nao conhece a prépria sentenca?

- Néo - repetiu o oficial e estacou um instante, como se exigisse do
explorador uma fundamentagdo mais detalhada da sua pergunta;
depois disse:

— Seria inutil anuncia-la. Ele vai experimenta-la na prépria carne.

(KAFKA, 1998, p. 36).

A cena da novela de Kafka mostra um sistema ou uma situagdo limite na qual as rela-
¢Oes entre acusacao e defesa sdo obliteradas. O acusado desconhece sua sentenga: a ele é sub-
traida o conhecimento da razdo pela qual lhe ¢ infringida determinada pena. Neste sentido, o
condenado nao sabe o que o espera, e, portanto, nao pode se defender de modo digno, restan-
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do-lhe apenas viver na propria carne aquilo que na auséncia de sua liberdade lhe foi definido
como “legalmente” valido. Sendo assim, o texto parece colocar em evidéncia uma espécie
de operagao de regime que se sustenta pelo terror, ocorrendo neste uma desregularizacao,
espécie de perversao, do que deveria ser o funcionamento legitimo do sistema penal, em um
contexto em que se processa uma desconexao entre a execu¢do de um processo natural que
se daria mediante acusa¢ao e defesa. O mesmo que dizer que: o didlogo e os tramites legais
entre defesa e acusagdo sdo obliterados, o que da lugar a uma atuac¢ao, soberana, da ameaca e
da acusagao, aspectos particulares a um regime totalitario exterminacionista.

O que fica claro nessa passagem de Na colonia penal, bem como observado em tantos
outros enredos de Kafka é justamente aquilo que Arendt diz ser nos sistemas totalitarios
uma espécie de supressdo do “espaco vital de liberdade”. Aquele que é condenado na novela
de Kaftka nao so6 sente em si as marcas da perfuragdo do rastelo, que grafam em seu corpo a
mensagem “Honra teu superior!” (KAFKA, 1998, p. 36), mas, sobretudo, experimenta a sub-
tragdo desse espaco vital de liberdade, que lhe é cruelmente retirado de seu horizonte. Nesse
sentido, a literatura de Kafka encena e faz pensar em sistemas politicos nos quais ha pouca,
ou nenhuma, margem para os movimentos de resisténcia, para nao dizermos que, em muitos
momentos da obra, o que se observa é a propria suspensao total de qualquer condigdo de
possibilidade de didlogo ou entendimento do processo acusatdrio.

A colonia penal, espago ficcional do exercicio e emprego do terror, lugar indetermina-
do, indescrito: quer seja do ponto de vista geografico ou temporal, e cujas referéncias situ-
acionais inexistem, é, pois esse lugar do qual a tnica coisa que sabemos com clareza, é que:
quase toda liberdade, quase toda possibilidade politica de resisténcia, estdo eliminadas do
horizonte daqueles que sdo condenados. O condenado que sofre as perfuragdes do instru-
mento de tortura ndo sabe que foi sentenciado, desconhece sua pena, e ndo possui nenhu-
ma margem para se opor. Ele sente apenas no corpo a sentenca, punido antes de poder se
perguntar o porqué. Nesse sentido, parece pertinente pensar a figura do oficial de A colénia
penal como uma espécie de senhor incontestavel desse universo politico de Kafka. Num dos
fragmentos do texto podemos ler a explicagdo que este da sobre sua visdo acerca da culpa.

As coisas se passam da seguinte maneira. Fui nomeado juiz aqui na
colonia penal. Apesar da minha juventude. Pois em todas as questoes
penais estive lado a lado com o comandante e sou também o que me-
lhor conhece o aparelho. O principio segundo o qual tomo decisdes
é: a culpa é sempre indubitavel. Outros tribunais podem nao seguir
esse principio, pois sdo compostos por muitas cabecas e além disso
se subordinam a tribunais mais altos. Aqui ndo acontece isso, ou pelo
menos nao acontecia com o antigo comandante. O novo entretanto
ja mostrou vontade de intrometer no meu tribunal, mas até agora
consegui rechaga-lo - e vou continuar conseguindo (KAFKA, 1998,
p. 37-38).
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Para a figura do oficial a Ginica verdade ¢ a culpa, “tornada indubitavel”, meio através do
qual vai se desdobrar o pano de fundo de muitos textos do universo de Kafka, cujos persona-
gens. Atravessados por tal questdo, quer seja esta auto imputada, quer seja quando conferida
por um terceiro, mostrar-se-ao portanto como sujeitos atormentados, sob o ponto de vista,
para se ater a apenas dois: humano e existencial. Por tras desse gesto absoluto do oficial, que
poderia ser lido como observa Maria Cristina Franco Ferraz, como uma mostra do “impulso
cvilizatério” (FERRAZ In: PASSETTTI, 2004, p. 61): deliena-se de modo irdnico um mapa das
“formas de violéncia mais dissimuladas e refinadas” (FERRAZ In: PASSETTI, 2004, p. 61),
que caracterizam certa légica subvertida do sistema juridico-penal.

A brutalidade do aparelho de tortura que estd em primeiro plano no inicio da novela
cede espago para a atrocidade desse sistema reformador-coercitivo, que é dirigido pela figura
unica e exclusiva de um oficial que acredita no principio da imputagdo da culpa. Hannah
Arendt explica que, no regime de opressao totalitario, “culpa e inocéncia viram conceitos va-
zios; ‘culpado’ é quem estorva o caminho do processo natural ou histérico” (ARENTD, 2012,
p. 618). Existe de maneira elementar e simplificada aquele que ¢ digno de viver, e o que por
ser culpado e que precisa, portanto, ser exterminado, que sob o aparato desta tecnicizagao
da politica: deixa de ser digno de viver, e é descartado da vida politica. Na novela de Kafka o
condenado é exatamente esse sujeito, espécie de “inimigo objetivo da histéria e da natureza”
- como vai afirmar Arendt, e que por estorvar um determinado processo, pode ser considera-
do indigno de permanecer e existir na cena politica. Declarar, portanto, que este condenado
ndo ¢ digno de viver, que ele deve ser ferido pelo rastelo, é, de alguma maneira, garantir uma
suposta legalidade ao terror que se opera na novela. Eliminar individuos, respaldando-se
pelo suposto proposito de que isso servira ao bem da humanidade, parece ser alégica por de-
tras da agao incisiva do oficial que diz que tentara sempre manter a ordem das sentengas pelo
bem estar e a fabricacdo da espécie humana. Na novela de Kafka toda violéncia é legitimada
pela voz daqueles que oprimem, sendo que o corpo do condenado ¢ torturado até os limites
do humano, tal como referido na passagem:

Nesse momento o explorador ouviu um grito de raiva do oficial. Ele
tinha acabado de enfiar, ndo sem esfor¢o, o tampao de feltro na boca
do condenado, quando este, num acesso irresistivel de nausea, fechou
os olhos e vomitou. Para afasta-lo do tampao, o oficial o ergueu ra-
pidamente, enquanto tentava virar sua cabeca para o fosso; mas era
tarde demais, a sujeira ja escorria pelo aparelho (KAFKA, 1998, p. 46).

Essa cena parece significativa, pois Kafka fala da sujeira que o preso imprime no apa-
relho, segundo a visao daqueles que executam a violéncia sobre o corpo alheio. Dessa forma,
existe uma forte dimensao irdnica, visto que a “sujeira’, o rastro a ser “limpo’, eliminado, e
descartado, estaria, portanto representado de forma mais explicita no sistema de opressao
em si, que no ato do condenado. Entretanto, para o discurso daquele que detém o poder,
quem faz a sujeira é, ninguém menos, que o condenado, que por nao suportar mais a tortura,
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tem um acesso de nausea. Além disso, a cena é precedida por um minucioso trabalho que
se presta a explicar a maneira pela qual se da o processo de tortura, o que torna o fragmento
ainda mais ironico. Por fim, cabe dizer que muitas das novelas de Kafka e, em especial essa
cena de A Colénia Penal, possuem um teor testemunhal, ainda que, como dito anteriormente,
Kafka nao esteja falando de um evento particular. Seu texto, entretanto, pode ser lido como
um testemunho das diversas ocorréncias de barbdrie que se tem registros na histéria, e tam-
bém como um anuncio daquelas que seriam realidade, tempos depois da escrita de Na colo-
nia penal. Isso pode ser afirmado, sobretudo, se levarmos em considera¢ao que a literatura
de testemunho ¢é antes de tudo “uma arte de leitura das cicatrizes” (SELLIGMANN-SILVA,
2003, p. 56).

Se é verdade que esse movimento de exterminio, de terror total e de erradica¢ao da
liberdade aparece como uma linha de for¢a do texto de Kafka, vale também, por outro lado,
dizer que ha um pensamento de teor politico nesse texto que se constitui, fundamentalmente,
pela oposigdo a esse cerceamento das liberdades. Hannah Arendt diz que mesmo o governo
totalitario “nao consegue erradicar do cora¢ao dos homens o amor a liberdade, que é sim-
plesmente a capacidade de mover-se, a qual nao pode existir sem espa¢o” (ARENDT, 2012,
p. 618). A literatura de Kafka nio coloca em questdo apenas uma espécie de terror total, as
discrepancias entre legalidade e justiga, e a violéncia e barbarie de um sistema ou situagao,
mas, sobretudo, linhas de resisténcia a essa ordem ou espago.Como se observa em Perec:

Ao escrever sobre o que o resiste a representagao, ao trabalhar com
a linguagem e com as estruturas restritivas, Perec quer testemunhar
esse ‘real’ inacessivel. Mas como seria esse testemunho de Perec e
como continuar a escrever apos tamanha catastrofe? Seria um ato de
barbarie, como postulou Adorno1? Em Je suis né, Perec d4 uma dica
do que (e como) esta realmente buscando: “A questdo nao é nem ‘por
que continuo?’ nem ‘por que nao posso continuar’ ... mas ‘como con-
tinuar?’ ” (PEREC apud SULEIMAN, 2006:178). A escrita, em Perec,
¢ necessaria e fundamental para enfrentar seus fantasmas e, assim,
compode uma obra distinta e peculiar que trabalha e discute diversos
problemas relacionados a literatura e também ao testemunho. Sua
literatura “va a lencontre de 'anamnese, de Iévocation volontaire du
passé de l'autobiographie traditionnelle, basée sur la croyance en la
permanence d'un moi individuel, dont I'intériorité est antériorité (FUX
apud MONTFRANS, 1999, p. 153).

Por sua vez, Comegar, surgir e nascer sao verbos que para Hannah Arendt possuem uma
forca de resisténcia, ja que para essa pensadora, ha sempre o horizonte de liberdade humana,
uma vez que nem “os governos totalitarios podem negar essa liberdade — por mais irrelevante
e arbitraria que lhes pareca -, porque ela equivale ao fato de que os homens nascem e que,
portanto, cada um deles ¢ um novo comeco e, em certo sentido, o inicio de um mundo novo”
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(ARENDT, 2012, p. 620). No texto kafkaniano o episddio narrativo que da conta da chegada
de um novo comandante, talvez seja portanto uma tentativa de eclosao da légica brutal, do
sistema cruel de violéncia. Sua chegada pode assim ser visto como o nascimento de uma li-
nha de forga outra, que faz frente ao sistema de opressao instalado pelo oficial, que representa
na narrativa a nao possibilidade de questionamento. Ainda que o oficial diga que continua
sempre vencendo as tentativas de desarticulagdo, importa frisar que esse novo comandante
represente talvez na novela essa possibilidade sempre aberta de, como diz Arendt, vermos a
capacidade humana de “comecar de novo” (ARENDT, 2012, p. 620).

Num texto classico sobre a obra de Katka (BENJAMIN, 1994. p. 137-164). Walter Ben-
jamin observa que o universo desse escritor descortina toda a imundicie dos poderosos e,
quando o lemos,

travamos conhecimento com esses poderosos, em seu movimento con-
tinuo e lento, ascendente ou descendente. Mas eles ndo sdo nunca mais
terriveis que quando se levantam da mais profunda degradagdo, como
pais. [...] O pai éa figura que pune. A culpa o atrai, como atrai os funcio-
narios da Justi¢a. Ha muitos indicios de que o mundo dos funcionarios
e o mundo dos pais sdo idénticos para Kafka. Essa semelhanga nao os
honra. Ela ¢é feita de estupidez, degradacao e imundicie. O uniforme
do pai é cheio de nddoas, sua roupa de baixo € suja. A imundicie ¢ o
elemento vital do funcionario (BENJAMIN, 1994. p. 139).

Essa imundicie, que surge de diferentes formas em Kafka, é um signo da opressao e da
sujeira de um sistema de barbdrie travestido de civilizagao. Kafka revela esse mundo opressor
pelo detalhe, pela ironia, pelo siléncio e pelo absurdo, que funcionam como resisténcias a
esses espagos de degradacgdo e despersonalizagdo do humano. Talvez pudéssemos ler esses
movimentos do texto de Kafka, como sugere Benjamin, a partir de sua poténcia e de seu teor
politico. Se Hannah Arendt observa que cada novo homem que surge chega como possibili-
dade de abertura para outro mundo, podemos dizer que para Walter Benjamin, Kafka, como
todo grande escritor, surge com um universo que pode ou ndo negar, a seu modo de literato, a
manutengio de uma determinada constitui¢do politica. E ainda Benjamin que vai dizer sobre
essa espécie de resisténcia/alegria que esta presente nos textos de Kafka quando destaca que:

Em Kafka as sereias silenciam. Talvez porque a musica e o canto sdo
para ele uma expressao ou um simbolo da fuga. Um simbolo da espe-
ranga que nos vem daquele pequeno mundo intermediario, a0 mesmo
tempo inacabado e cotidiano, ao mesmo tempo consolador e absurdo,
no qual vivem os ajudantes. Kafka é como o rapaz que saiu de casa
para aprender a ter medo. Ele chegou ao palacio de Potemkin, mas
acabou encontrando em seu pordo Josefine, aquela ratinha cantora,
que ele descreve assim: “existe nela algo de uma infancia breve e pobre,
algo de uma felicidade perdida e irrecuperavel, mas também algo da
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vida ativa de hoje, com suas pequenas alegrias, incompreensiveis mas
reais, e que ninguém pode extinguir” (BENJAMIN, 1994. p. 143-144).

O que Benjamin parece assinalar sobre a literatura de Kafka é que ela se constitui pela
tensdo entre pares antitéticos. Por um lado, em Katka encontramos o mundo da opresséo, do
terror total, da ameaca e da puni¢ao. Encontramos um sistema de barbarie que, Na colénia
penal, funciona como um tipo de sistema em que barbaro é sempre o outro, o estrangeiro,
aquele que fala outra lingua, que se difere’. Ha, portanto, pouco espago para a liberdade,
para a esperanca, para a crenga nesse mundo tal como ele se constitui. Entretanto, em ten-
sdo com essa perspectiva da degradacdo humana, ¢, ainda nesse meio decadente, que existe
uma espécie de forga, de comego, para falarmos de novo com Hannah Arendt, que move as
personagens de Kafka e faz o leitor perceber nesse mundo sombrio “pequenas alegrias”, ou
dito de outra forma, entrever uma forca, ainda que pequena, de resisténcia ao processo de
exterminio. Nesse sentido, Benjamin foi um critico apurado de Kaftka ao trazer para a cena
nao apenas o lado sombrio dessa literatura, mas ao mostrar também, como diria depois Gil-
les Deleuze, uma poténcia dessa escritura que se da pelo riso, pela ironia, pela capacidade de
destruir e desarticular, ainda que ficcionalmente, toda uma légica de exterminio do outro.

Gilles Deleuze, como dissemos, na esteira de Benjamin, também vé essa dimensao de
resisténcia politica em Kafka. Nao se trata para esses autores de apenas ler os textos Kafkia-
nos como um testemunho da barbdrie, mas também de pensar de que modo os proprios usos
da linguagem nesse escritor operam uma espécie de forga de resisténcia, uma intolerancia
a propria barbarie. Num texto intitulado “Pensamento némade”, Deleuze compara Kafka a
Nietzsche, ao dizer que os dois, cada um a seu modo, operaram tor¢des na linguagem, e, é
justamente esse embaralhar dos cédigos linguisticos, dentre outras formas de expressao lite-
raria, que permitem ver a poténcia politica dessas escritas, que também podem ser conside-
rados como exercicios de pensamento contrarios a barbarie.

No nivel daquilo que escreve e do que pensa, Nietzsche persegue uma
tentativa de descodificagdo, ndo no sentido de descodificagao relativa
que consistiria em decifrar os cédigos antigos, presentes ou futuros,
mas de uma descodificagdo absoluta — fazer passar algo que nao seja
codificavel, embaralhar todos os cddigos. Embaralhar todos os codigos
ndo é facil, mesmo no nivel da mais simples escrita e da linguagem. S6
vejo semelhanga com Kafka, com aquilo que Kafka faz com o alemao,
em funcao da situagdo linguistica dos judeus de Praga: ele monta, em
alemdo, uma maquina de guerra contra o alemao; a for¢a de indeter-

3 “O barbaro é aquele que é incapaz de pensar tanto o uno como o multiplo - j& que os dois estdo ligados. Incapaz
de pensar tanto a universalidade humana como a diversidade indefinida das culturas. Ele s6 consegue pensar em
termos dicotdémicos, o Bem e o Mal, o préprio e o estrangeiro, nos e eles. [...] Sim, existe barbdrie, e ndo porque
existem povos ou culturas barbaras por natureza, mas porque existe um modo de pensar que ¢ incapaz do uno
e do multiplo”, cf. WOLLE, 2004, p. 42.
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minagao e de sobriedade, ele faz passar sob o cddigo do alemao algo
que nunca tinha sido ouvido (DELEUZE, 2006, p. 321).

Assim, a for¢a de resisténcia a um sistema de opressdo se opera, sobretudo, ja pela
propria linguagem, que tende a embaralhar os cddigos a medida que nao deixa qualquer
um ter acesso aquilo do que se diz. Kafka propde uma linguagem que declara guerra contra
os sistemas de opressao, contra a degradagdo humana, contra a possibilidade do terror, da
ameaca e da ideia de que a culpa é o indubitavel. Nesse sentido, podemos falar ainda com
Deleuze, que Katka possui um discurso nomade, mével, que flutua e, nesse sentido, resiste,
porque seu discurso produz enunciados que nao sao produzidos “por uma maquina racional
administrativa que tem os filésofos como burocratas da razdo pura, mas por uma maquina
de guerra moével” (DELEUZE, 2006, p. 327).

Deleuze e Guattari em Kafka: por uma literatura menor também assinalam o pensa-
mento politico que atravessa a escritura de Kafka. Ao darem como exemplo o que se passa em
Na colonia penal, os fildsofos dizem o seguinte acerca da literatura do autor alemao:

Um escritor ndo é um homem escritor, ¢ um homem politico, e é um
homem maquina, e ¢ um homem experimental (que cessa, assim, de
ser homem para devir-macaco, ou coledptero, ou cdo, ou camundon-
go, devir-animal, devir-inumano, pois em verdade é pela voz, é pelo
som, ¢ por um estilo que a gente se torna animal, e seguramente por
forca de sobriedade). Uma maquina de Kafka é, portanto, constituida
por conteudos e expressdes formalizadas em graus diversos como
por matérias nao formadas que nela entram, delas saem e passam
por todos os estados do desejo, independente de toda interpretacao.
A linha de fuga faz parte da maquina. No interior ou no exterior, o
animal faz parte da maquina-toca. O problema: de modo algum ser
livre, mas encontrar uma saida, ou bem uma entrada, ou bem um lado,
um corredor, uma adjacéncia, etc. [...] Na colonia penal, a maquina
parece ter uma forte unidade, e 0 homem se introduz completamente
nela - talvez seja isso que acarrete a explosdo final, o esfacelamento
da maquina (DELEUZE, 2014, p. 17).

Nessa obra de referéncia para o estudo da literatura de Kafka, os criticos assinalam que
atravessa a linguagem desse autor algo de ordem politica. O escritor ¢ um homem politico na
medida em que sua prépria linguagem pode contestar algo, pode nao tolerar uma determi-
nada forma de constitui¢do, pode nao tolerar a barbarie. Nesse sentido, o esfacelamento do
aparelho singular significa a intolerancia a um sistema de opressao e exterminio. A dicgao de
Kafka neste texto pode ser expressa pela concep¢ao de que dentro de todo aparelho de opres-
sdo existe uma possibilidade de esfacelamento eminente desse sistema. E preciso, portanto,
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encontrar um comego, um meio, uma saida ou uma entrada, que permitam eclodir determi-
nada base de opressao e violéncia. Para Michel de Certeau, a poténcia da palavra esta em seu
movimento, sua circulagio, porque neste &mbito torna-se crivel, acreditavel, por meio de um
corpus/locus de representagao. A palavra, portanto, para o historiador e filésofo francés do
século XX, se realiza no deslocamento, como movimento discursivo e deslocamentos semén-
ticos que operam resignificagoes.

Para finalizar, talvez possamos chamar mais uma vez Hannah Arendt para o didlogo,
pois em um de seus textos Homens em tempos sombrios, ao falar de Walter Benjamin, ela o
coloca no mesmo grupo de Kafka. E ao falar entdo de Kafka, ela diz:

Kafka considerava seu uso da lingua alema como a “usurpagao aberta
ou oculta, ou possivelmente automartirizadora de uma propriedade
alheia, que ndo foi adquirida, mas sim roubada, agarrada (relativa-
mente) rapido e que continua a ser posse de outrem, mesmo que nao
se consiga indicar um unico erro linguistico, e finalmente a impos-
sibilidade de escrever diferente, visto que ndo havia nenhuma outra
lingua disponivel (ARENDT, 2008, p. 199-200).

O que Hannah Arendt diz sobre Kafka parece estar em consondncia com as interpre-
tagdes de Benjamin, Deleuze, Anders e outros comentadores: ha nesse escritor um colocar
em exame sistemas, normas e, sobretudo, a auséncia de liberdade. Aspectos cujos questio-
namento se dao, ja, pelo material basico de um escritor: a prépria lingua, e o meio, portanto.
através do qual o autor se apropria desta. Kafka foi um escritor que colocou em cena, dentre
tantas nuances de suas narrativas, poder-se-ia destacar algumas: o terror, a opressdo, e como,
por meio da resisténcia de diversas naturezas, fala-se das questoes aporéticas da politica, qual
seja, e para ser mais especifico: “o cinza indistinto da barbarie” (BIGNOTTO, 2004, p. 77).
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