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Introducao

erbert Marcuse nasceu em 19 de julho de 1898, em Berlim, filho de

Gertrud e Carl Marcuse, industrial de familia judaica assimilada.

Foi convocado na Primeira Guerra, mas por causa da visao fraca
nao foi para o front. Na Alemanha, com o fim da guerra, o império foi
substituido pela republica liderada pelo SPD (Sozialdemokratische Partei
Deutschlands), partido social-democrata alemao, ao qual Marcuse se ligou
inicialmente e por breve tempo, pois “assim que experimentaram o poder,
os lideres do SPD passaram a confortar os confortaveis e afligir os aflitos”,
escreve Thorkelson, na biografia Marcuse em quadrinhos.!

Em 1919, Rosa Luxemburgo e outras liderancas da esquerda romperam com
o SPD e formaram a Liga Espartaquista (Spartakusbund), a qual Marcuse
nao se filiou por ser contrario as politicas da Uniao Soviética, defendida
pelos Espartaquistas. Sem lugar na politica, Marcuse voltou aos estudos,
matriculou-se na Universidade de Humbold, onde estudou Germanistica
por dois anos e depois transferiu-se para a Universidade Albert-Ludwig
de Freiburg que emergia, na época, como um centro de experimentagoes
nas humanidades. Marcuse dedicou-se a dupla licenciatura em Filosofia
Politica e Literatura e, em outubro de 1922, defendeu a tese sobre O ro-
mance de artista alemdo (Der deutsche Kiinstlerroman).

Depois da defesa, Marcuse voltou a Berlim, casou-se com Sophie (!) Wer-
theim, matematica que conhecera em Freiburg, e tornou-se socio de uma
livraria e editora. Até ler Ser e Tempo e voltar entusiasmado a Freiburg,
em 1928, para estudar com Heidegger, de quem se tornou assistente. Nes-
ta época, teve como colegas Hannah Arendt, Peter Lowith, Hans Jonas.
“Heidegger parecia um ima para estudantes judeus brilhantes”2.

Em Freiburg, Marcuse escreveu a tese de habilitacao (Habilitationsschrift),
passo necessario para se candidatar ao cargo de professor, tendo como
tema A ontologia de Hegel e a teoria da historicidade, mas nunca a subme-
teu a Heidegger: parecia-lhe uma formalidade inutil visto que, naquele
momento historico, seria impossivel para ele conseguir emprego como
professor. Marcuse “era judeu e marxista, e os nazistas, com 230 depu-
tados no Reichstag, milhares de paramilitares (SA, Sturmabteilung) nas
ruas e milhoes de apoiadores desempregados em todo pais, estavam
se preparando para assumir o destino da Alemanha”®. Nas palavras de
Marcuse: “estava perfeitamente claro que eu nunca poderia me qualifi-
car para um cargo professor no regime nazista”.* Mesmo sem ter sido

! THORKELSON, Nick. Marcuse em quadrinhos. Sao Paulo: Veneta, 2020, p. 19.

> THORKELSON, Marcuse em quadrinhos. p. 33.

* KATZ, Barry. Herbert Marcuse & the Art of Liberation. London: Verso, 1982, p. 84-85.

* MARCUSE, Herbert. Theory and Politics: A Discussion. In: Telos, n. 38, 1979 p. 126.
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defendida, a tese sobre A ontologia de Hegel e a teoria da historicidade foi
publicada em 1932.

Edmund Husserl, cujos cursos Marcuse acompanhara na Universidade de
Freiburg, elogiou o trabalho e recomendou o antigo aluno a Kurt Riezler,
reitor da Universidade de Frankfurt, que por sua vez o recomendou a
Max Horkheimer, diretor do Instituto para Pesquisa Social, que pediu a
Leo Lowenthal para entrevistar Marcuse. Assim, o até entao desempre-
gado Marcuse tornou-se amigo de Lowenthal por toda vida e membro
colaborador do Instituto para Pesquisa Social, mais tarde conhecido como
“Escola de Frankfurt”, por mais de uma década.

1. A Escola de Frankfurt antes de Marcuse, Marcuse
antes da Escola de Frankfurt

Em 1920, Felix Weil, filho de um comerciante de graos natural de Baden e
estabelecido na Argentina, escreveu ao Ministro de Ciéncia, Arte e Educacao,
em Berlim, sobre sua intencao de fundar um Instituto na Universidade de
Frankfurt para estudar sobretudo o “marxismo cientifico”, registra Rolf
Wiggershaus, nosso guia nessa breve apresentacao da Escola®. Depois de
trés anos de negociagoes, no inicio de 1923, foi firmado o contrato entre
a cidade de Frankfurt e a Sociedade para Pesquisa Social autorizando “a
fundacao de um Instituto para Pesquisa Social (Institut fiir Sozialforschung)
como institui¢do académica da Universidade de Frankfurt, que vai também
servir a Universidade para propositos didaticos™.

No ano seguinte, as 11 horas de um domingo, na Universidade de Frankfurt,
foi inaugurado o edificio do Instituto para Pesquisa Social, cuja constru-
cao foi financiada por Felix Weil, com a finalidade explicita de estudar o
pensamento de Marx. Conforme escreveu Weil,

Na cerimoOnia de abertura do Instituto, em 22 de junho de 1924, no Hall
da Universidade, na presenga de representantes do Ministro de Ciéncia,
Arte e Educagao e do Presidente, e na presenca em pessoa do Prefeito e de
outros lideres do Estado e autoridades municipais, eu mesmo e o Professor
Griinberg em seu discurso, publica e programaticamente, estabelecemos o
carater marxista do Instituto.

Professor de economia politica na Universidade de Viena, Carl Griinberg
foi o primeiro diretor do Instituto. Entre os primeiros alunos estavam

* WIGGERSHAUS, Rolf. The Frankfurt School. Its History, Theories and Political Significance.
Cambridge: Polity Press, 1995, p. 17, 35.

> WIGGERSHAUS, The Frankfurt School, p. 19.

¢ Ibid., p. 35.

Sintese, Belo Horizonte, v. 50, n. 156, p. 45-69, Jan./Abr., 2023



Hans Gerth (posteriormente professor na Universidade de Wisconsin),
Paul Baran (mais tarde um dos nomes principais da publicacio marxista
Monthly Review) e Oscar Swebe (depois destaque no jornal anarquista
inglés Freedom).

Na década seguinte, devido ao estado de satide de Griinberg, Max Horkhei-
mer foi convidado a assumir a direcao do Instituto para Pesquisa Social
e oficializado no cargo em outubro de 1930. Horkheimer deu um novo
tom ao Instituto, baseado na esperanca de que transformacoes reais — em
oposicao a ideologias transfiguradoras — poderiam ser os meios de trazer
a razao ao mundo. O entrelacamento entre o jovem Marx (dos Manuscri-
tos) e o velho Freud (de O futuro de uma ilusio), observou Wiggershaus’,
criou uma versao mais ampliada do materialismo marxista e da teoria
psicanalitica freudiana. A nova corrente, também conhecida pelo nome
(horrivel, penso eu) de freudo-marxismo, foi a marca distintiva da geragao
da segunda década do Instituto. “E dificil apreciar a audacia dos primeiros
tedricos que propuseram o improvavel matrimonio de Freud e Marx”.?
Erich Fromm, Friedrich Pollock, Leo Lowenthal, Theodor Wiesengrund-
-Adorno e Herbert Marcuse fizeram parte dessa “segunda geracao”, atu-
almente, muitas vezes, considerada como a primeira geracao da Escola
de Frankfurt. Talvez por ter sido a responsavel pelo estabelecimento da
forma de pensamento denominada “Teoria Critica”, nomeac¢dao adotada
para caracterizar a teoria capaz de, nas palavras de Marcuse em “Filosofia
e Teoria Critica”, ser “critica de si mesma e das forcas sociais construtoras
de sua propria base”’.

O termo “Escola de Frankfurt” surgiu fora do Instituto de Pesquisa So-
cial e foi adotado por seus membros. A multiplicidade de pensamento
desenvolvida pelos diversos pesquisadores levou Martin Jay, ao longo
de Imaginacio dialética (Dialectical Imagination), a colocar em questao o
uso do termo “escola”, em sentido estrito, para nomear o grupo e sua
multifacetada producao. Contudo, conforme considera Wiggershaus, o
termo tornou-se parte da historia desse grupo e, apesar das incontesta-
veis distin¢Oes entre seus membros, pode ser justificado por ter algumas
das caracteristicas atribuidas ao termo “Escola” presentes no Instituto:

7 Ibid., p. 35.

8 JAY, Martin Dialectical Imagination: A History of the Frankfurt School and the Institute of Social
Research, 1923-1950. London: Heinemann, 1973, p. 151. Jay observa que, entre os marxistas,
apenas Trotsky mostrara-se favordvel a psicandlise, mas desde 1923 sua voz ndo era mais
escutada nos circulos comunistas, onde baixou um tabu sobre Freud e adotou-se teorias
pavlovianas. (Ibidem).

? MARCUSE, Herbert. Filosofia e Teoria Critica. Rio de Janeiro, Zahar, 1968, p. 156. Tradugao
ligeiramente modificada. No original, “Philosophie und kritische Theorie”. O texto dialoga
com o de Horkheimer sobre a distingao entre teoria tradicional e teoria critica, “Traditionelle
und kritische Theorie”, ambos publicados na revista do Instituto (Zeitschrift fiir Sozialfors-
chung), em 1937.
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uma moldura institucional, um programa tedrico, um novo paradigma e
uma revista de divulgacdo das pesquisas. A “Escola de Frankfurt” ¢, na
historia da filosofia, o lugar (ndo necessariamente situado em um ponto
geografico) de criagdo e desenvolvimento da Teoria Critica, baseada no
entrelacamento do materialismo marxista com teorias freudianas.

Na época das negociacoes de Felix Weil com ministros e autoridades de
Frankfurt para criacao do Instituto, Marcuse estudava na Universidade de
Freiburg, onde escreveu sua tese sobre O Romance de Artista Alemdo (1922).
Nesse primeiro escrito podem ser encontradas in nuce formulagoes que vao
se desenvolver ao longo da obra de Marcuse: a alteridade da dimensao
estética em relacao ao chamado mundo real, o indice de liberdade e a
poténcia critica presentes nessa alteridade, o carater positivo da alienacao
artistica, a superioridade epistémica e politica da arte “dessublimada”
sobre a arte ilusionista, sao talvez as mais evidentes.

Marcuse escreveu por mais de seis décadas e, se por um lado, sua po-
sicao foi se transformando junto com as realidades historicas; por outro
lado, permaneceram em suas reflexdes a centralidade da articulagao entre
sensibilidade subjetiva e objetividade do mundo, com crescente énfase no
carater produtivo da imaginacao e da dimensao estética nas determinacoes
das leis simbolicas que circunscrevem as estruturas da realidade.

Na tese de habilitacao de 1922, o Kiinstlerroman aparece como um tipo
de Bildungsroman — romance da construgao interna do personagem
central que passa da inocéncia a consciéncia de si. A distin¢ao estava
no fato de, no Kiinstlerroman, o protagonista ser artista e a narrativa
apresentar a tensao entre arte e vida, a alteridade do artista em rela-
cao ao mundo que o rodeia. O artista era visto como representante de
uma sensibilidade indbil em integrar-se ao modo de vida burgués e
em busca de integracao. O protagonista buscava atingir uma forma de
vida que “resolva a oposicao entre o espirito e a sensualidade, a arte
e a vida, a existéncia artistica e o mundo em volta”!'. Este género lite-
rario s6 € possivel quando e porque a forma de vida do artista difere
daquela adotada na sociedade em geral, quando a arte nao é imanente
a vida. Conforme Lukacs, na Teoria do Romance, Marcuse considerava
esta imanéncia como caracteristica da Grécia pré-socratica, época em
que as formas artisticas integravam-se a vida coletiva. A divisao desta
unidade apareceu fortemente com o platonismo, quando viver devotado
a arte passou a significar viver ligada a dimensao sensivel, estar longe
da ideia, e tornou-se um problema. “A dissolucao e dilaceramento de
uma forma de vida unitdria, a oposi¢ao entre arte e vida, a separacao

1 WIGGERSHAUS, The Frankfurt School, p. 2.
" MARUSE, Herbert. Der deutsche Kiinstlerroman, in MARCUSE. Schriften. V 1. Frankfurt:
Suhrkamp, 1978, p. 16.
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do artista do mundo ao redor, é a pressuposicao do Kiinstlerroman e
seu problema: o sofrimento e desejo do artista, sua luta por uma nova
comunidade”’?. Marcuse observa a permanéncia desta cisao entre arte e
vida até quase o final da Idade Média quando, com o surgimento das
primeiras Universidades, aparece também uma nova figura:

uma comunidade viajante de musicos e mimicos, particularmente, de cléri-
gos e estudantes jovens que eram totalmente renegados, permanentemente
excluidos; para eles nao havia lugar na forma de vida [Lebensform] do mundo
em volta. Muito arrogantes, muito selvagens em sua extasiada perseguicao
da liberdade, suas vidas se esvaem nas névoas de uma errancia incansavel,
de uma vagueacao dissoluta.”

Marcuse se refere a um grupo de artistas conhecidos como goliardos, pelo
fato de costumarem a referir-se a si mesmos como discipulos de Golias.!
No final da Idade Média, estudantes universitarios, professores e clerici
vagi, clérigos sem prebenda ou fugitivos da disciplina rigorosa dos con-
ventos viviam em viagens continuas entre as universidades de Bologna,
Paris e Oxford. Entre estes intelectuais errantes nasceu uma poesia latina
cujos versos celebram as belezas naturais, a vida nas estradas, os praze-
res da bebida e do jogo, as alegrias do amor, o espirito livre, a critica as
formas sociais em curso. “Essa ¢ talvez a primeira autoconsciéncia de que
a necessidade artistica leva a vida de vacancia, a oposigao ao mundo em
volta”’. Na alienagao encontraram reftigio contra o real deficiente. Marcuse
julga que os scholars itinerantes do fim do medievo prefiguram o artista
alienado do Kiinstlerroman.

Na producao do Kiinstlerroman apareceu tanto a filosofia dos primeiros
romanticos — Tieck, Schlegel, Novalis — criadores de “uma realidade
poetizada, um mundo de sonhos que nao é mais um problema para o
artista”'é, quanto também a dos romanticos tardios — Brentano, Hoffman,
Eichendorff — e seu clamor pela reestruturacao radical das formas de vida
formulada em termos praticos.

No romance do artista aparecem dois modos de resolver a oposi¢ao entre a
forma de vida do artista e a da sociedade: (1) a integracao triunfante do
protagonista ao mundo a sua volta, como acontece no Wilhelm Meister de
Goethe, e (2) o fracasso do artista e sua desintegracao, como € o caso de
Gustav von Aschenbach em Morte em Veneza, de Mann. Sendo que este

2 MARUSE, Der deutsche Kiinstlerroman, p. 332.

B3 Ibid., p. 13.

* BURNS. Histéria da Civilizagdo Ocidental. Vol.1. Segundo este historiador, “ninguém sabe
quem era este Golias”, p.380. Os manuscritos mais conhecidos da poesia dos goliardos sao
os Carmina Burana.

> MARUSE, Der deutsche Kiinstlerroman, p. 13.

16 Ibid., p. 104.
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ultimo combina melhor com a perspectiva de Marcuse por permanecer fiel
a sua vocacao. Enquanto o personagem de Goethe por fim abandonou as
‘veleidades’ artisticas e se encaixou na burocracia do trabalho no mundo
burgués, o de Mann “pertence a uma ordem diferente de humanidade, a
um mundo diferente, e, em face das forcas de Dionisio enraizadas nesta
humanidade e neste mundo, nenhum heroismo ou determinagao poderiam
protegeé-lo”, observou o filosofo, “se elas escaparem apenas uma vez, elas
demolem a existéncia burguesa, esfacelam toda harmonia, levam toda
estabilidade e ordem a ruina.”". Nas palavras do prdprio personagem
de Mann:

nos, artistas, ndo podemos seguir o caminho da beleza sem que Eros se
associe e se arvore em guia [...] Ve vocé, agora, que nds, poetas, nao pode-
mos ser sabios nem dignos? Que forcosamente nos perdemos, for¢cosamente
continuamos devassos e aventureiros de emogoes? |...] a educagao do povo
e da juventude pela arte é um arrojado e proibido empreendimento. Pois
como poderia servir de educador aquele a quem € inata uma tendéncia
natural e incorrigivel para o abismo?*®

Em outra passagem, Aschenbach atribui a todo artista o desejo de reunir
os dois mundos, sentimento e pensamento, ao considerar que “a felicidade
do literato € o pensamento que ¢ todo sentimento; é o sentimento que
consegue tornar-se todo pensamento. Um pensamento palpitante como
este, um sentimento tao exato, isto é, que a natureza estremece de prazer
quando o espirito se curva em adoragao perante a beleza”.”

Pertencendo a dois mundos, as forcas poéticas tém o poder de rejeitar
uma integragao forcada a chamada realidade, considerou Marcuse. A
incompatibilidade da forma artistica com a forma “real” da vida pode
iluminar o mundo dado com uma luz que este nao consegue nem negar
nem absorver, e que pode acabar introduzindo rachaduras na percepgao
do mundo dado. Na obra de arte, a ficcao pode se tornar o elemento
vital da verdade. Ja na tese de doutorado aparece a ideia — da dimensao
estética como locus da alteridade e do que fica sem lugar no assim cha-
mado mundo real — cujos desdobramentos sao incessantes ao longo da
filosofia de Marcuse.

Também a tese de habilitacao, A ontologia de Hegel e a teoria da historicidade
(1932), trazia uma caracteristica que atravessou as reflexdes de Marcuse mes-
mo em seus momentos mais sombrios: a crenga soteriologica nas poténcias
transformadoras presentes no sujeito. A forma da subjetividade sempre se
reconstroi, segundo um esquema que lhe € proprio, com elementos exdgenos

17 Ibid., p.320.
8 MANN, Thomas. A Morte em Veneza. Sao Paulo: Abril Cultural, 1971, p. 169.
¥ MANN, Thomas. A Morte em Veneza, p. 138-139.
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e assim se transforma. “Marcuse tem uma confianca quilidstica (chiliastic)
em uma dinamica dos instintos que trabalha através da historia®”.

Em A ontologia de Hegel e a teoria da historicidade, Marcuse considerou a situacao
de divisao — focada dez anos antes e em perspectiva distinta na tese sobre
O romance do artista alemdo — como sendo, para Hegel, o principio ontoldgi-
co da existéncia humana. Sujeito e objeto, finitude e infinitude, si-mesmo e
outro: a unificacao desses ‘momentos do Ser’ é sempre histdria na filosofia
hegeliana. E “Historicidade é o que define historia e assim a distingue de
‘natureza”?. O processo vital do ser humano nao é o desenvolvimento em
direcio a algo, “ndo é um acontecimento para e de. E um puro acontecer
em-si, imanente aos proprios seres. O ser finito nao possui uma historia, ele é
histéria”. Na sequéncia, Marcuse acrescenta a passagem de Hegel, na Ciéncia
da Logica: “a hora de seu nascimento é a hora de sua morte. (L, I, 117)"%.

O tema central de A ontologia de Hegel e a teoria da historicidade também foi
a superagao da divisdao, agora configurada nas dualidades entre subjeti-
vidade e objetividade, atualidade e poténcia, esséncia ontologica abstrata
e existéncia histdrica concreta. O interesse da ontologia hegeliana nao
estd nem na esséncia humana abstrata, nem nas formas concretas em que
aparece, e sim nos modos historicos de suas interdependéncias. Marcuse
considerou as dualidades nao como instancias independentes em si mesmas
e sim como dimensdes do que é e sO possui existéncia como unidade. “A
verdadeira satisfacao do desejo, o preenchimento do Ser atual, é tornar-se
si-mesmo no outro (in the otherness)”>. Em outras palavras, “ser sujeito
significa permanecer-por-si-mesmo-na-alteridade”*. A apresentacao da
diferenca entre a dimensao atual e a dimensao potencial do Ser forneceu a
Marcuse uma medida de comparagao entre o que é e o que pode ser que
“ja toi identificada como um trago distintivo do pensamento de Marcuse”?.

2. Marcuse na Escola de Frankfurt

Em 1933, para escapar da Alemanha nazista, o Instituto de Pesquisa Social
transferiu-se para Genebra, na Suica, e no ano seguinte para os Estados
Unidos onde alguns membros, Marcuse entre eles, encontraram refagio

* HABERMAS, Jurgen. “Psychic Thermidor and Rebirth of Rebellious Subjectivity” in PIPPIN,
Robert et al. (Org.). Marcuse. Critical Theory & the Promise of Utopia. Houndmills, Basingstoke,
Hampshire and London: Macmilllan Education, 1988, p. 9.

2l MARCUSE, Herbert. Hegel’s Ontology and the Theory of Historicity. Cambridge, London:
MIT Press, 1987, p. 1.

2 MARCUSE, Hegel’s Ontology and the Theory of Historicity, p. 55.

2 Ibid., p. 245.

2 Ibid., p. 49.

» KATZ, Herbert Marcuse & the Art of Liberation, p. 83.
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na Universidade Columbia, em Nova York. No exilio, o Instituto deu-se
a tarefa urgente de derrotar o fascismo, com a coalizao e a voz coletiva
de todas as forcas democraticas. Nas palavras de Alice Meyer, secretdria
de Horkheimer “essa missao nos deu uma sensagao de lealdade e per-
tencimento [...] isso incluia todas as secretarias e todos que trabalhavam
e vinham ao Instituto”?.

Nesse contexto, Marcuse observou como a propria légica interna das so-
ciedades capitalistas conduzia ao totalitarismo e a apropriagcao da propria
filosofia com propositos conservadores. Escreveu, neste periodo, Razio e
Revolugio. Hegel e o advento da teoria social (1942), deslocando a, entao em
curso, interpretacao da filosofia hegeliana como protofascista para uma
interpretagao socialista. Antes da publicagao do livro, Marcuse escreveu
textos notaveis a respeito do fendmeno de conquista da Alemanha pelo
nazifascismo. Conforme observa Leo Maar, “Os textos tém uma proposta
metodoldgica uniforme, a apreensao dialética e materialista da histdria
das ideias. Além disso voltam-se a uma tematica comum, centrando-se
no que ocorre no plano da formacao do sujeito — num sentido amplo: no
plano da cultura, da ética, das ideias, etc.” .

No “Estudo sobre autoridade”, publicado em 1936%, Marcuse observou
como, no desenrolar da histéria, o Iluminismo (e a consequente crenga
em uma forma de racionalidade capaz de langar luz nas areas sombrias
do conhecimento e decifrar todos os enigmas) poderia ser percebido nao
apenas como um movimento de libertagao, mas também como um agente
de controle social. E a autoridade exclusiva da razao, disseminada pelo
[luminismo, poderia ter o fascismo como uma de suas possiveis conse-
quéncias. Com o claro proposito de analisar o pensamento dominante na
época, Marcuse comegou a escrever o texto em 1933, ano em que Hitler
tornou-se chanceler. Sua visao do Iluminismo como agente de autoridade
pode ser considerada um prenuncio de futuras posi¢oes da Teoria Criti-
ca, sobretudo das presentes na Dialética do Esclarecimento, de Adorno e
Horkheimer, publicada nove anos depois (1947).

A autoridade absoluta atribuida a razao nos dominios do conhecimento
levou a necessidade de abstrair os fenomenos deixando de lado as sin-
gularidades sensiveis e dando-lhes formas conceituais que permitiriam
medidas e avaliagdes. A desconsideragao pelas particularidades, de agoes e
de individuos, criou pretensas equivaléncias capazes de permitir as trocas,
igualando na teoria as diferengas factuais. Se, por um lado, essa forma de

2 THORKELSON. Marcuse em quadrinhos, p. 47.

¥ MAAR, Wolfgang Leo. “Introdugao”, em MARCUSE. Herbert Marcuse. Cultura e sociedade.
Sao Paulo: Paz e terra, 1997, p. 20.

» No original, “Studien iiber Autoritat und Familie”, in Studien iiber Autoritit und Familie.
Paris: Felix Alcan, 1936.
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pensamento pode prover grandes avangos praticos no dominio da ciéncia
e da técnica; por outro lado, é claro o grave equivoco de considerar uma
determinada forma de saber que precisa passar por cima das distingoes
particulares como unica e onipotente. Uma forma de conhecer que leve em
conta apenas as luzes da razao, das quais nada escaparia, como modo tnico
de saber, revelava algum grau de autoritarismo na propria formulacao.

Marcuse pareceu intrigado ao observar como, apesar de a crenca cega na
totalizagao racional ter sido questionada pelo Romantismo, pelo Idealismo
Alemao (de Schiller a Hegel) e depois pela filosofia marxista, capazes de
perceber tanto o entrelagamento entre razao e desrazao na estrutura pro-
dutora da realidade quanto de integrar o “nao-racional” em suas andlises,
o [luminismo parecia continuar dominando as estruturas de compreensao
do mundo e mesmo da producao da realidade.

O interesse de Marcuse localizava-se sobretudo no conflito entre “racional”
e “nao-racional” percebido no embate entre o Iluminismo e as citadas
correntes filosoficas posteriores a ele, capazes de assinalar a presenga de
certo grau de irracionalidade nos sujeitos, em suas emocoes e pulsoes que,
muitas vezes, o assujeitavam e transformavam-no em objeto. A natureza
totalizante da racionalidade iluminista a tornou presa facil para desdobra-
mentos meramente utilitdrios e voltados a fins que, uma vez alcangados
através da razao instrumentalizada, eram também considerados como
“racionais”, independentemente de qualquer outra avaliacdo. Em uma es-
pécie de “virada pragmatica”, a razao pareceu submetida a um “principio
de eficiéncia”, independentemente da legitimidade dos meios usados para
ser eficiente e dos fins a serem alcangados.

O “principio de eficiéncia” € uma expressao encontrada por Marcuse no
discurso proferido em janeiro de 1932, no Clube da Industria de Dus-
seldorf, por Adolf Hitler, que considerava este principio como a base de
todo desenvolvimento do mundo moderno: na vida politica, na social e na
privada. Segundo o “principio de eficiéncia”, tanto os individuos, quanto
0s grupos sociais e os paises estavam envolvidos em uma luta competitiva
da qual apenas o mais funcional e implacdvel sairia vivo.

Os sujeitos foram reduzidos ao instinto de sobrevivéncia. O nacional-
-socialismo usou o desejo de seguranca para apagar o ideal de liberdade.
Os individuos aceitavam o oferecido, faltava-lhes tempo e energia para
desenvolver pensamentos, sentimentos, formas do proprio desejo. Cada
individuo pouco sabia do outro, era desconfiado e suscetivel de ser mani-
pulado pois fora despojado de tudo que pudesse transcender seu préprio
interesse e estabelecer alguma forma de comunidade. A todo momento
a sobrevivéncia dependia do desempenho eficaz de fung¢des operacionais
necessarias. A cultura tradicional foi vista como mero logro, advertiu
Marcuse. Para se perpetuar no poder, o nacional-socialismo jogou segu-
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ranga contra liberdade. A incompatibilidade entre ambas foi um principio
fundamental na producao da nova mentalidade alema. Criou-se uma
forma historica de pensamento na qual havia um elo psicoldgico entre
seguranga e autoritarismo. Quando liberdade e seguranca passaram a ser
consideradas excludentes, a escolha das massas recaiu sobre a segunda.
A seguranga totalitaria foi considerada mais real do que as promessas de
felicidade vislumbradas pela cultura.

Em “Sobre o carater afirmativo da cultura” (1937), também publicado na
revista do Instituto, Marcuse real¢ou a separagao entre cultura e civilizagao,
ressaltando inicialmente o carater afirmativo da primeira e, em seguida,
sua negatividade em relagao a segunda. Fica evidente no texto a clivagem
ontologica ocorrida, no pensamento classico, entre o util e necessario, de
um lado, e o belo, de outro; e a consequente utilizacao dessa clivagem
para produzir, na época moderna, a cultura que Marcuse denominou
“afirmativa”, porque, alienada do mundo da vida e instalada no do ideal,
servia de refuigio para os pensamentos e as aspiragoes “mais elevadas”,
possibilitando com isso a resignagao ao, assim chamado, mundo real, onde
tais enlevos ficavam desabrigados.

“Sobre o Carater Afirmativo da Cultura” pode ser lido como uma espé-
cie de arqueologia do carater ideologico da cultura. Partindo da relacao
necessdria entre cultura e praxis no mundo classico, o texto revela como
a primeira foi se distanciando da segunda através de um movimento de
abstracao que a aprisionou num mundo ideal. “A doutrina segundo a
qual todo conhecimento humano se refere em seu sentido a praxis era
um elemento nuclear da filosofia antiga”?, mas, mesmo insistindo em
constituir a praxis em conformidade as verdades conhecidas, Aristoteles
estabeleceu uma distingao hierarquica entre os diversos saberes: considerou
o saber cuja finalidade era atender as necessidades da existéncia cotidiana
o mais inferior nessa hierarquia; a posigao superior cabia ao conhecimento
filosdfico, sem finalidade exterior a si mesmo, e capaz de proporcionar
felicidade. A filosofia preocupada com a felicidade precisava transcender
a faticidade da constituicao material vigente: o mundo do necessario era
considerado inconstante, e o individuo que tinha como objetivo supremo
riqueza e bens materiais foi acusado de subordinar sua existéncia a um
fim exterior a si. Alcangar a felicidade era o objetivo ultimo para a teoria
aristotélica, o objetivo primeiro era a luta pela conservacao da existéncia;
sem esta estar assegurada, a felicidade seria inalcancavel. A seguranca
quanto a sobrevivéncia era condi¢ao necessaria, mas nao suficiente, para a
eudemonia — o bem supremo. Paradoxalmente, esse bem era incompativel
com as atividades das quais dependia para existir.

* MARCUSE, Herbert Marcuse. Cultura e sociedade, p. 91.
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A alienagao da cultura foi um dos frutos da separacdo entre a matéria,
considerada inferior, e o espirito, cujo desenvolvimento leva a felicidade.
Na Grécia Classica, felicidade e trabalho estavam essencialmente separados,
“eles pertencem a modos de existéncia diferentes”, assinala Marcuse no
texto “Para a critica do hedonismo”®, pois “uns sao por esséncia escravos,
outros livres”3. O mundo do verdadeiro, do bom e do belo era realmente
situado fora da luta com a matéria pela preservacao da vida, estava muito
alem da forma da existéncia dos escravos, artesaos, comerciantes e mulhe-
res, da maioria da populacao e apenas uma pequena parcela de cidadaos
livres podia se ocupar com o que ia além das necessidades materiais. O
bom, o belo e o verdadeiro nao podiam, portanto, ser sustentados como
valores universais.

Na Grécia classica, as contradi¢cOes sociais foram consideradas decor-
rentes de distingdes ontologicas, as diferencas foram naturalizadas e
os conflitos da sociedade de classes foram baseados nas profundezas
da alma humana. Sem problemas de consciéncia, a teoria antiga pode
sustentar que, enquanto uma pequena parcela se dedicava a verdade e
a beleza, a maioria dos homens era obrigada a despender sua existéncia
na triste provisao das necessidades vitais. A separagao entre o mundo
sensivel e o inteligivel, entre o belo e 0 necessario, tem atrds de si uma
determinada forma politica de existéncia; que através dessa distingao
e com a subsequente inferioridade do mundo material se livrou da ma
consciéncia. Atividades inferiores ficavam a cargo dos seres inferiores,
atividades superiores eram para os que a elas estavam destinados.
Conforme Marcuse:

Por causa de sua inegadvel materialidade (Stofflichkeit), a praxis material (ma-
teriell) seria isenta da responsabilidade pelo verdadeiro, bom e belo, que, por
sua vez, deveria se conservar na ocupacao teorica. O isolamento ontoldgico
dos valores ideais em relacao aos materiais tranquiliza o idealismo no que
concerne aos processos vitais materiais. Uma forma historica determinada
da divisao social do trabalho e da estruturacao social de classes se converte
para ele numa forma metafisica eterna da relacdo entre o necessario e o
belo, a matéria e a ideia.®

As relagdes materiais da existéncia nao faziam parte dos interesses da
filosofia idealista em seu periodo cldssico por nao serem consideradas
a realidade efetiva: ontologicamente eram inferiores, mais préximas do
nao-ser que do ser.

* No original, “Zur Kritik des Hedonismus”, in Zeitschrift fiir Sozialforschung, vol.VII, n.1-
2 (1938); p. 55-89. Sobre as reflexdes aqui apresentadas, ver “A dialética da cultura”, em
KANGUSSU. Leis da liberdade.

3 Ibid., p. 173.

2 Ibid., p. 94.
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Em relacao a Antiguidade classica, a teoria da relagao entre o necessario, o
trabalho, e a beleza, o prazer, experimentou modificagoes decisivas na época
burguesa: a ideia de que se ocupar com valores supremos fosse atividade
restrita a determinados setores sociais deu lugar a ideia da universalidade
da cultura. Ficou dificil defender o ponto de vista de que a maioria dos
homens precisavam viver na labuta para que alguns poucos cultivassem a
felicidade e os prazeres do conhecimento superior. “Por menos que se tenha
mudado a situagao, a boa consciéncia desapareceu”®. A espontaneidade
do materialismo grego ja ndo podia existir no mundo burgués. A liberta-
¢ao do individuo, alcangcada pela revolugao burguesa, levaram-no a uma
nova exigencia de felicidade. A igualdade e a liberdade, que a burguesia
reclamava em sua luta, s teriam sentido se fossem efetivas. Para manter
a exigéncia universal de felicidade — e ndo o fazer seria autodentincia — a
burguesia precisou converté-la em assunto do ambito privado, pois sua
validade universal concreta seria incompativel com a concreta desigual-
dade dos individuos. Em vista disso, a felicidade foi posta no mundo do
espirito, ao qual cada um e todos tinham acesso interior imediato. Esse
outro mundo interior permitiu a resignacao diante da miséria e sofrimento
do mundo exterior, cuja responsabilidade era atribuida a propria inferio-
ridade do sensivel. Marcuse designou essa configuragao historicamente
determinada da cultura como “cultura afirmativa”.

Cultura afirmativa € aquela cultura pertencente a época burguesa que
no curso de seu proprio desenvolvimento levaria a distinguir e elevar o
mundo espiritual-animico, nos termos de uma esfera de valores autonoma,
em relacao a civilizacao. Seu traco decisivo € a afirmac¢ao de um mundo
mais valioso, universalmente obrigatorio, incondicionalmente confirmado,
eternamente melhor, que é essencialmente diferente do mundo de fato da
luta diaria pela existéncia, mas que qualquer individuo pode realizar para
si “a partir do interior”, sem transformar aquela realidade de fato.*

A afirmacao das condi¢des de vida vigente foi uma fungao assumida pela
cultura. As acusagdes de infidelidade aos principios defendidos durante
seu periodo de luta, a burguesia respondeu com a cultura afirmativa,
“as necessidades do individuo isolado ela responde com a caracteristica
humanitdria universal; a miséria do corpo, com a beleza da alma; a ser-
vidao exterior, com a liberdade interior; ao egoismo brutal, com o mundo
virtuoso do dever”®.

A cultura afirmativa animou, deu alma a civilizacao, elevando o individuo
sem liberta-lo de efetiva subordinacao. De fato, a tinica garantia imaculada
dos ideais burgueses foi a liberdade espiritual. O teor de verdade existente na

3 Ibid., p. 94.
* Ibid., p. 95-96.
* Ibid., p. 98.
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afirmacao de que o que acontece com o corpo nao pode submeter a alma foi
ampliado para efetivar a resignacao a realidade dada. A cultura subordinou
os sentidos e transformou antigos ideais em assuntos animicos. “Somente da
alma pura pode vir a salvagao. Todo o resto é desumano”*. O anseio por
uma vida mais feliz foi assumido pelo ideal cultural, mas dotado de uma
caracterizacao afirmativa: a de pertencer a um mundo superior, nao cotidiano.
A transferéncia das pulsoes explosivas do individuo para o dominio da alma
foi o ato mais potente do processo disciplinador das massas.

Apesar de o titulo expressar apenas afirmacao, e sem duvida € este o foco
do trabalho, o texto de 1937 apresenta o duplo carater da cultura. O autor
nao pode deixar de observar que, mesmo voltada a manutencao do status
quo, a cultura também possuia um carater negativo, inseparavel de sua
dimensao sensivel: a dominac¢ao dos sentidos pela alma nao foi absoluta.
A cultura se contrapunha ao real e acomodava ideais potencialmente
negativos que, assim acomodados, pouco perturbavam a realidade. Esse
antagonismo fundamental s6 podia admitir a exigéncia de felicidade se
esta fosse interiorizada, descorporificada e desmaterializada. Entretanto, a
experiéncia de evasao através da fruigao artistica poderia produzir uma forga
dissidente, poténcias reprimidas do ser humano e da natureza poderiam
vir a tona sob essa forma alienada. Segundo Marcuse, a cultura afirmativa

Nao contém s6 a legitimacao da forma da existéncia (Daseinsform) vigente,
como também a dor causada por seu estado; ndo s6 a tranquilidade em
face do que existe, mas também a rememoragao daquilo que poderia exis-
tir. Na medida em que a grande arte burguesa configuraria o sofrimento
e o lamento como eternas for¢cas do mundo, romperia continuamente no
coragao dos homens a injustificada resignagao do cotidiano; na medida em
que pintaria a beleza dos homens e das coisas e uma felicidade extraterrena
nas cores brilhantes deste mundo, junto com a falsa consolagao e a falsa
béncao também aprofundaria o anseio auténtico (grifo meu) na raiz da vida
burguesa.”

A ideia da existéncia de um “anseio auténtico” remete a pulsdes que a
cultura afirmativa submeteu ao dominio animico, mas manteve vivas. Na
arte, onde revelou verdades esquecidas, a sociedade burguesa tolerou a
realizacao efetiva de seus ideais. Sob formas falsas, a cultura afirmativa
absorveu forgas e necessidades que nao encontravam mais lugar no coti-
diano e, assim, testemunhou a vida nao realizada. “A cultura afirmativa
foi a contra-imagem de uma ordem em que a reproducao material da
vida ndo deixava espago e tempo para aquele ambito da existéncia que
os antigos designavam como ‘belo”?*. O carater de aparéncia da beleza

% Ibid., p. 108.
7 Ibid., p. 99.
® Ibid., p. 127.
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desafia a felicidade idealizada da alma. Como os planos desprovidos de
alma nado pertencem a cultura afirmativa, a ela sé interessa a beleza ide-
alizada, a beleza da arte. “A beleza da arte — diferentemente da verdade
da teoria — é compativel com o presente falso”*.

A cultura afirmativa converteu-se em ideologia da sociedade, “porém como
ideologia também estava desvinculada da sociedade, e nesta desvinculagao
era livre para transmitir a contradi¢ao, a dentincia e a recusa”®. Com ela,
podia ser preservado um espago de autonomia privada onde o espirito
tinha “um ponto arquimediano” fora da faticidade de onde podia vé-la
criticamente. Esse ponto arquimediano desapareceu no estado totalitario. A
universalidade abstrata interior, através da qual a cultura afirmativa superava
0s antagonismos sociais, foi convertida em comunidade abstrata exterior por
meio da inser¢ao do individuo em falsas coletividades. Essa exteriorizacao
tinha fun¢do idéntica a da antiga interiorizagao: salvaguardar a aparéncia
de satisfacdo e promover o conformismo em relacdo a realidade vigente.
Primeiramente, o movimento de idealizagao tornou o mundo exterior fonte
de descrédito e desdém, levando a desisténcia de qualquer demanda ou
protesto em dire¢ao a ele e a interiorizagao dos ideais com ajuda da cultura;
em um segundo momento, depois de reduzidas as poténcias, os ideais foram
exteriorizados, com a criagao de falsas coletivos. Surgiu um novo monismo. O
carater dualista e antagonico da realidade desapareceu e com ele capacidade
de enxergar outro modo de existéncia além do dado.

3. Marcuse depois da Escola de Frankfurt

Em 1942, por motivos de saude, Horkheimer se mudou para a Califérnia
e com ele Adorno e Marcuse juntaram-se a comunidade de intelectuais
alemaes exilados residentes no local: Thomas Mann, Bertold Brecht, Kurt
Weil, Gertrud Schoenberg, Alfred Dublin, Erich Marie Remarque, Lotte
Lenya, Marlene Dietrich, Fritz Lang sao talvez os nomes mais conhecidos.
“A California cortou o cordao umbilical que unia Marcuse ao Instituto”*'.
O filosofo foi convidado a trabalhar para o governo dos Estados Unidos
em projeto, do recém-criado Escritorio de Assuntos Estratégicos (Office of
Strategic Service, OSS), voltado a compreensao e combate do nazifascismo.
Considerando as questdes financeiras do Instituto no exilio, Marcuse e os
também convidados colegas, Franz Neumann e Otto Kirchner, foram tra-
balhar no OSS, com Norman O. Brown, Barrington Moore, Stuart Hughes,
William Donovan, Arthur Schlesinger, John Kenneth Galbraith, contratados

¥ Ibid., p. 117.
40 Jbid., p. 158.
4 THORKELSON, Marcuse em quadrinhos, p. 55.
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por William Donovan. Se, por um lado, os conselhos destes intelectuais
ao OSS foram premonitorios; por outro lado, as recomendagoes sobre a
reconstrucao pos-guerra nao foram ouvidas: Marcuse considerou nao ter
havido desnazificacdo da Alemanha.

No ano seguinte ao fim da guerra (1945), Marcuse voltou a Alemanha e,
depois do assassinato em massa dos judeus, percebeu crescente racializa-
cao da identidade, agressividade nacionalista, apagamento da memoria,
liquidacao da alternativa socialista e, no seu ultimo contato pessoal com
o antigo mestre, a adesao de Heidegger ao nazismo. Marcuse saiu da OSS
quando a organizagao transformou-se na CIA. Nos dois anos seguintes
foi pesquisador-bolsista da Universidade de Columbia (1952-1953) e de-
pois em Harvard (1952-1955), periodo no qual escreve Eros e civilizagio,
publicado em 1955.

Sem perder de vista a necessidade de considerar as reflexdes marxistas
e as freudianas no trabalho de compreensao da realidade social, Eros e
civilizagio destaca a presenga da pulsao erdtica nas origens e histdoria da
civilizagdo como contraponto complementar a luta pela existéncia. Marcuse
examinou a dinamica da estrutura pulsional seguindo a teoria freudiana,
em busca de forgas bioldgicas e pulsionais latentes capazes de fortalecer
Eros e a luta contra estruturas politicas regidas por Thanatos. Entretanto,
enquanto o pensamento freudiano foi explicitamente apresentado no livro,
o marxista ficou implicito. Marx nao ¢ mencionado sequer uma unica vez.
Indagado por Roberto Schwarz sobre o motivo de tal auséncia, Marcuse
respondeu ter sido o recurso encontrado para veicular teorias marxistas
numa época quando, nos Estados Unidos, citagdes do préprio Marx, com
as aspas devidas, seriam barradas. “Estou ajudando o marxismo a hiber-
nar”’* (Schwarz 1997, p.6), teria comentado Marcuse.

Naquele momento, a existéncia de Hitler e das massas assujeitadas, de
Stalin e da unidade tiranica do partido na Unido Soviética, da for¢a im-
perialista norte-americana e da mediocridade entorpecente dos mass-media,
do desamparo analfabeto das nagoes periféricas, pareciam expressar tanto
a irracionalidade das estruturas simbolicas que organizavam a real quanto
a auséncia do kairds para qualquer transformagao pratica. Condenada a
sua propria esfera, a teoria cabia deslindar o porqué de semelhante estado
de coisas. E, nas palavras de Gérard Lebrun, “ha pelo menos duas ma-
neiras de escrever a historia simbolica da civilizagao. Duas ‘intrigas” bem
diferentes, para falar com Paul Veyne (perito no assunto). Dois roteiros:
1) cristao-hegeliano (para Cecil B. de Mille); 2) freudiano (para Bergman).
E o segundo que Marcuse escolhe”®.

2 SCHWARZ, Roberto. The Frankfurt School. Its History, Theories and Political Significance.
Cambridge: Press, 1997, p. 6
# LEBRUN, Gérard. “Os Dois Marcuse”, in Passeios ao Léu. Sao Paulo: Brasiliense, 1983, p. 133.
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Marcuse entendeu que discutir a teoria freudiana a partir de uma perspectiva
politica e filosofica poderia ser duplamente justificado: primeiro, porque,
mais que aberta as, a estrutura da teoria freudiana de fato encorajava,
consideragoes politicas ao mostrar como o que parece ser naturalmente
bioldgico é fundamentalmente social e histdrico; segundo, porque, por um
lado, “a psicologia hoje é uma parte essencial da ciéncia politica, e por
outro, a teoria freudiana das pulsoes torna possivel entender a natureza
oculta de certas tendéncias decisivas na politica corrente”*. Freud levou
a percepcao dos mecanismos de controle social e politico baseados na
dimensao profunda dos impulsos e satisfagdes pulsionais. Nas palavras
de Marcuse,

foi Freud, e s6 Freud, quem revelou até que ponto os proprios individuos
internalizam e reproduzem inconscientemente a sociedade repressiva. Este
¢ um dado que nao perceberam nem investigaram Marx e Engels. Hoje nos
damos conta de que € talvez o mais importante. Pois o capitalismo con-
temporaneo se reproduz crescentemente através da internaliza¢do de suas
necessidades pelos préprios individuos que reproduzem, desta maneira,
a sociedade que lhes oprime. Exatamente com essa ideia me encontrei na
obra de Freud e, sobretudo devido a ela, considero que a teoria freudiana
¢ uma teoria politica e radical no mais alto grau.®

A estratégia do capitalismo tardio de coibir as aspiragoes de liberdade
através da conquista da interioridade tornou perceptivel o conflito entre
as pulsoes internas e os obstaculos que lhes eram opostos. A teoria freu-
diana foi vista como uma teoria deste conflito — que ocorre em dois niveis:
(1) entre o sujeito e o entorno, e (2) do sujeito consigo mesmo: entre os
agentes sociais internalizados e a pulsdao do individuo em busca de grati-
ficacdo — e poderia ser usada heuristicamente para decifrar a dominacao
na existéncia social. A Marcuse interessou a metapsicologia freudiana
porque ela alcangava uma dimensdo do aparelho psiquico onde acontece
o transito entre o individuo e o género, entre o presente e o passado,
entre a civilizagao e a “natureza original”. A teoria freudiana das pulsoes
“contém implicagoes ontoldgicas”*.

A proposicao de Freud segundo a qual a base da civilizacdo ¢ a perma-
nente repressao das pulsoes, e a consequente pergunta sobre se os bene-
ficios da cultura compensariam o sofrimento exigido, se deve a propria
atitude freudiana de considerar o processo como inevitavel e irreversivel
e a infelicidade como subproduto do processo civilizatorio. A partir dessa
perspectiva, em Eros e civilizagdo, Marcuse percorreu a teoria das pulsoes,

“ MARCUSE, Herbert. “Freedom and Freud’s Theory of Instinct”, in Five Lectures. Boston:
Beacon Press, 1970, p. 1.

# MARCURSE, Herbert. A Philosophical Inquiry into Freud. Boston: Beacon Press, 1966, p. 155.
* MARCUSE, Eros and Civilization, p. 107.
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segundo os termos de seu contetido historico-social, assinalando na propria
teoria freudiana razoes para se rejeitar a identidade imediata de civiliza-
¢ao e infelicidade. Se o proprio Freud registrou nao haver impulso em
estado puro, e sim mediados por imagens ou fantasias, por linguagem
representativa historicamente determinada, Marcuse observou que, nao se
tratando de um processo petrificado, a organizacao da estrutura pulsional
pode se transformar e mudar de rumo; a ideia de uma civilizacao menos
repressiva nao fere, portanto, a vocagao mais profunda do pensamento
freudiano. Os proprios conceitos psicanaliticos — projecao, sublimagao,
introjecao — denotam a mutabilidade das pulsdes. Conforme percebeu
Prado Jr., em Eros e civilizacdo, Marcuse nao descartou a teoria freudiana,
“tudo se passa, ao contrario, como se apenas houvesse faltado a Freud
um pequeno impulso para dar por si mesmo esse passo final, a que o
convidava todo o seu itinerdrio anterior, ou seja, para formular a hipotese
de um ‘novo’ principio de realidade”*. Lebrun também comentou que “a
exegese de Marcuse consiste principalmente em diferenciar os momentos
em que faltou bem pouco para que a logica da antropologia de Freud triun-
fasse sobre a sua ontologia do social”*. De fato, Marcuse relé a teoria das
pulsdes considerando a possibilidade de se organizar a estrutura pulsional
segundo outro principio de realidade voltado a vida e ndo a dominacao.

Vale relembrar a teoria freudiana segundo a qual o desejo irrestrito de
prazer entra em conflito com o desenvolvimento biologico natural do ser
humano quando o individuo percebe a impossibilidade de gratificacao,
plena e sem sangOes, de suas caréncias. Surge entdo um novo principio
de funcionamento mental: o principio de realidade, que se sobrepde ao
principio de prazer, e, nesse movimento, o modifica. De feixe de instin-
tos animais, o ser humano se transforma em individuo racional. E sob
influéncia da realidade externa que os instintos animais convertem-se
em impulsos humanos. A sobreposicao do principio de realidade sobre
o principio de prazer, julga Freud, e nunca foi totalmente completo nem
seguro. A civilizagdo nao acabou de uma vez por todas com o estado de
natureza. “O retorno do reprimido compode o tabu e a histdria subterranea
da civilizacao”®.

Em Eros e civilizagio, o argumento de Marcuse a favor da possibilidade de
formas de civilizagao mais liberadas tem base na seguinte reflexao (aqui
muito resumida): se foi a luta primordial pela existéncia que, em tempos
arcaicos, forcou a submissdao das pulsdes ao principio de realidade, por
considerar eterna essa luta tendo em vista a sobrevivéncia, Freud conside-
rou o principio de realidade como eternamente antagonico ao de prazer

¥ PRADO ]Jr., Bento (1990). “Entre o Alvo e o Objeto do Desejo: Marcuse, Critico de Freud”,
in Filosofia da Psicandlise. Sao Paulo: Brasiliense, 1990, p. 33.

% LEBRUN, “Os Dois Marcuse”, p. 136-137.

¥ MARCUSE, Eros and Civilization, p. 16.
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e, por isso, voltado a usar alto grau de repressdao contra este tltimo. Mar-
cuse apresentou a possibilidade de diminuir o antagonismo destacando o
carater histdrico da luta pela existéncia. O desamparo da humanidade na
luta pela sobrevivéncia nao era mais o mesmo existente quando a psique
comegou a desenvolver as caracteristicas assinaladas por Freud: ao longo
do processo histdrico, o desenvolvimento material alcan¢ado através da
técnica poderia garantir objetivamente a satisfacao das necessidades basi-
cas a sobrevivéncia de todo ser humano, o problema esta na distribui¢ao
dos bens. O problema nao pode mais ser localizado na caréncia de objeto
e sim na acao dos sujeitos, por isso a situacao pode mudar, considera
Marcuse. Toda forma especifica de realidade é contingente, e determinada
forma historicamente desenvolvida como “dominagao organizada” deu
ao principio de realidade repressivo “dignidade e necessidade de um de-
senvolvimento bioldgico universal”®. Em outras palavras, a organizagao
repressiva das pulsdes tem estado por baixo das formas do principio de
realidade nao por necessidade e sim por contingéncia histérica, por isso
€ possivel transformar o grau de repressao.

Marcuse, em Eros e civilizagio, criou duplos dos conceitos freudianos nos
quais insere o carater historico. Os conceitos incapazes de diferenciar as
vicissitudes bioldgico-naturais das histdrico-sociais foram emparelhados
com termos que assinalam tal diferenca. Para distinguir a repressdo social-
mente necessaria — as modificagoes das pulsOes necessarias a perpetuagao
da humanidade — das restri¢oes requeridas pela dominagao, as ultimas
foram apresentadas como mais-repressio (surplus-repression). A mais-repressiao
¢ fruto de uma determinada forma de dominacgado social, é distinta, por-
tanto, “de repressio (basica): as ‘modificagdes” dos instintos necessdria a
perpetuagao da raga humana na civilizagao”>'. Marcuse ressaltou a neces-
sidade de algum grau de repressio para manutencao da vida, enquanto a
mais-repressio ¢ desnecessaria e mantida apenas para consolidar posi¢oes
e privilégios particulares. E considerou o principio de realidade, a percepgao
da necessidade de alguma ordem na estrutura pulsional, na forma historica
que tem prevalecido, como principio de performance (performance principle) —
acentuando o fato de que, sob a égide deste, a sociedade é hierarquizada
segundo o rendimento competitivo.

Diante dessa situacao, Marcuse buscou os aliados da luta — do “eterno
Eros” contra a forma de civilizacdo ligada a infelicidade — nos arquéti-
pos da imaginacdo. Segundo o filésofo, “quando Freud enfatizou o fato
fundamental de que a fantasia (imaginagao) retém uma verdade incom-
pativel com a razao, ele estava seguindo uma longa tradi¢ao historica®”.
A poténcia cognitiva da fantasia reside em sua capacidade de manter a

0 Ibid., p. 34.
5t Ibid., p. 35.
%2 Ibid., p. 160.
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memoria e as aspira¢Oes de realizacdo integral. As estranhas verdades
que a imaginagao preserva nas obras de arte, e também em lendas e
mitos, tramam o tecido cultural, e, ainda que toma-las como modelos
para atitudes existenciais seja considerado loucura, sao aceitos alguns
de seus simbolos.

O conceito de fantasia desenvolvido por Marcuse vai bastante além da
ideia de a fantasia ser uma forma menor de operacao mental condenada,
nas articulagoes da realidade, a ser o lugar das meras ilusOes e ressalta,
distintamente, a poténcia de a fantasia realizar um trabalho produtivo. Em
Eros e Civilizagdo, ele parte da apresentagao da fantasia feita por Freud, no
texto sobre os “Dois principios de funcionamento mental”, destacando que
quando o processo psiquico, originalmente unificado na busca do prazer,
¢ cindido pela percep¢ao da necessidade de recurso ao mundo exterior.
Conforme a teoria freudiana, o aparelho psiquico, que em um primeiro
momento mantinha-se unido e dirigia toda sua energia a obtencao de
prazer, é cindido pelo principio de realidade e passa a ser guiado pela
parte que a ele submete-se: é ela quem estabelece as normas, os objetivos,
os valores, os juizos. A outra parte nascida dessa divisao desenvolve a
faculdade de fantasiar, a atividade mental mais autonoma em relagao ao
critério de realidade, ligada apenas ao principio de prazer, mesmo na
consciéncia adulta desenvolvida. A fantasia continua potencialmente livre,
porém ao prego de tornar-se irrealista, ser considerada inutil, inveridica,
mero jogo, devaneio; enquanto a razao prevalece, util e correta, A parte
da psique que passa a agir segundo o principio de realidade “obtém o
monopolio de interpretar, manipular e alterar a realidade — de governar
recordacOes e esquecimento, e mesmo de definir o que a realidade é e como
deve ser usada e alterada”>.

Apesar de irrealista e inveridica, a fantasia realiza a mais decisiva fungao
de toda estrutura psiquica: a de ligar os estratos profundos, arcaicos e
inconscientes com os mais elevados produtos da consciéncia humana, na
opinidao de Marcuse, as obras de arte. A arte pode remodelar a aparéncia
da realidade, recuperando com isso sua conotagao técnica original — techné
— como conhecimentos necessarios para se produzir algo. E na capacida-
de de realizar esse transito amplo (entre pulsdes arcaicas e refinamento
expressivo) que reside a poténcia da fantasia que mais interessa a Mar-
cuse. Em suas palavras, “a metapsicologia freudiana recoloca [restores] a
imaginacao em seus direitos”>*.

Em Eros e Civilizagdo, € atribuido a fantasia — como processo psiquico
fundamental — um valor de verdade proprio e idéntico a capacidade de
ultrapassar os antagonismos da realidade e de visar a conciliacao do indi-

5 Ibid., p. 141.
 Ibid., p. 143.
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viduo com o todo, do sonho com a razdo, do desejo com sua efetivagao.
A possibilidade deste tipo de harmonia foi removida, pelo principio de
realidade, para a dimensao das utopias, enquanto a fantasia insiste em
torna-la real.

As verdades da fantasia sao realizadas quando ela toma forma material e
cria um novo universo de percepcao e de compreensao, ao mesmo tempo,
objetivo e subjetivo. A fantasia torna-se objetiva nas obras de arte compar-
tilhadas. A experiéncia estética exige um modo proprio de percepcao, a
ser alcangado através do encontro entre o individuo e a obra, através de
uma espécie de embate entre ambos, do qual o sujeito sai transformado
pelo objeto e pelo modo da experiéncia. O modo proprio de percepgao,
exigido pela obra de arte, provoca uma mudanca no modo de perceber e
pode — a partir da transformacao no modo da experiéncia — transformar a
propria visao de mundo do fruidor. As obras de arte atualizam a forma da
liberdade, e negam a nao-liberdade presente na estrutura de onde surgiram.
Com sua mera presenca, até a mais conformista das obras indica um sinal
de falta no que estava dado. A fungao cognitiva da fantasia evidenciada
na arte, o mais visivel e evidente retorno do reprimido, segundo Marcuse,
esta ligada a negacao da ldgica da dominagao que tem dominado a vida
humana. “Desde o despertar da consciéncia da liberdade, ndo ha obra
de arte genuina que nao revele seu contedo arquetipico: a negacao da
nao-liberdade”.

Como Freud, Marcuse percebeu na arte uma forma sublimada de expressao
das fantasias e de oposi¢ao ao principio de realidade. A grande diferenca
existente entre a teoria freudiana e suas proprias reflexdes, para Marcuse,
diz respeito ao fato de, na primeira, as imagens de fantasia expressarem
desejos relativos a um passado primevo, tanto do género quanto do indi-
viduo, presentes em todas as civilizagdes, na medida em que o processo
civilizatério s6 se desenvolveu a partir da cisdo da unidade psiquica
originalmente toda voltada ao prazer, cuja imagem desejavel permaneceu
impressa, como pegadas, nos registros mnemonicos. Na metapsicologia
freudiana, libertar-se da repressao implicava a volta a estagios passados
dos processos psiquicos e bioldgicos: a partir desse ponto de vista, a ideia
de um principio de realidade menos repressivo tornou-se indissociavel da
necessidade de regressao a estagios anteriores ao principio de individuagao,
a estagios sub-historicos, e mesmo sub-humanos. Marcuse, diferentemente,
considerou a possibilidade de imagens da fantasia poderem dizer respeito
tanto a recuperagao do passado quanto ao futuro ainda nao conquistado.
Posi¢ao que o afastou de Freud, para quem tudo isso pareceria, “no ma-
ximo, uma bela utopia”**.

% Ibid., p. 144.
% Ibid., p. 147.
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Marcuse insistiu na forga cognitiva da fantasia como trincheira contra
a desnecessdria mais-repressao e ressaltou seus elos indissoliiveis com
todas as outras fungoes psiquicas. A fantasia € a atividade psiquica da
qual podem fluir respostas inesperadas. Ela une possibilidades de uniao
das oposicOes mentais, do conflito entre mundos interno e externo. A
fantasia salta sobre o abismo existente entre as irreconcilidveis demandas
do sujeito e o mundo objetivo, e o faz nao apenas voltada para o pas-
sado e sim com vistas a possibilidades futuras. Marcuse viu na fantasia
uma ambiguidade temporal, simultaneamente retrospectiva e expectante,
dirigida pela e a realidade historica. E considerou seu teor de verdade
nao apenas em relacdo com o passado, como também dirigido ao futuro.
“Em sua recusa a aceitar as limitagdes impostas a liberdade pelo principio
de realidade, em sua recusa a esquecer o que pode ser, reside a funcao
critica da fantasia””’.

Consideracoes finais

Se, por um lado, ao longo de toda sua vida, Marcuse acreditou na poténcia
do desejo de liberdade existente na interioridade dos sujeitos como uma
aliada na luta por Eros, por outro lado, na década seguinte a da publica-
¢ao de Eros e Civilizagdo, foi capaz também de perceber o enfraquecimento
desse desejo nas sociedades ricas. “Uma falta de liberdade (unfreedom) con-
fortavel, suave, razodvel e democratica prevalece na civilizagao industrial
avangada, um indice de progresso técnico”. Assim tem inicio o texto do
Homem unidimensional (One-Dimensional Man. Studies in the Ideology of Ad-
vanced Industrial Society), publicado em 1964. O livro € bastante pessimista
no diagndstico: mais uma vez Marcuse percebeu o desejo de seguranca
sobrepor-se ao ideal de liberdade. Mas, por outro lado, também percebeu
existir oposicao ao sistema capitalista afluente por parte de quem nao tinha
acesso as benesses oferecidas pelo capital. Em suas palavras,

sob a base popular conservadora estd o substrato dos parias e outsiders, os
explorados e perseguidos de outras ragas e de outras cores, os desempregados
e os nao-empregaveis. Eles existem fora do processo democratico, suas vidas
estao na mais imediata e mais real necessidade de acabar com condic¢des e
institui¢des intolerdveis. Portanto, a oposicao deles é revoluciondria mesmo
se suas consciéncias nao o sejam. A oposigao deles ataca o sistema de fora
dele e por isso nao é por este desviada; é uma forga elementar que viola as
regras do jogo e, ao fazer isso, revela que o jogo é manipulado (rigged).”®

7 Ibid., p. 149.
% MARCUSE, Herbert. One-Dimensional Man: Studies in the Ideology of Advanced Industrial
Society. Boston: Beacon Press, 1991, p. 149.
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Permaneceu a aposta na poténcia transformadora do sujeito e o indicio de
rachaduras na hegemonia da unidimensionalidade na figura dos excluidos.
Se por um lado o Homem unidimensional tornou Marcuse alvo de politicos
conservadores e de fanaticos da direita, por outro lado o transformou
em uma espécie de “guru” dos estudantes, conforme foi chamado pela
imprensa. Estudavam com ele na época, e ganharam notoriedade, Angela
Davis, Andrew Feenberg, George Katsiaficas, Bill Leiss, Erica Sherover.

O impeto dos movimentos estudantis surgidos em diversas partes do
mundo em 1968, sobretudo do famoso Maio de 68 em Paris, revelou
uma cisao no mundo unidimensional e o surgimento do que Marcuse vai
chamar de uma “nova sensibilidade”. Mesmo sem nenhuma base politica
institucionalizada, a partir da qual pudessem expressar suas demandas,
estudantes se revoltaram e recusaram as formas de vida oferecidas pela
sociedade em curso. Apenas quatro anos depois do Homem unidimensional,
Marcuse escreveu Um ensaio sobre a libertagio (An Essay on Liberation, 1969),
onde assinalou fendas diversas no continuum repressivo do pensamento
unidimensional. Em suas palavras, “a revoluc¢ao cubana e o Vietcongue
demonstraram: pode ser feito; ha uma moralidade, uma humanidade,
uma vontade, e uma fé que podem resistir e deter a gigantesca técnica e
a forca econdmica da expansao capitalista”™.

Nas sociedades superafluentes, o poder do capitalismo corporativista,
auxiliado pelos mass media, ajustou a imaginagdo humana ao mercado,
conforme evidencia o comportamento dos consumidores. Entretanto, onde
a cultura capitalista ndo penetrou completamente em todas as casas, nos
guetos e nos paises periféricos, o sistema mostrou-se menos estavel; isto
¢, ainda nao chegou ao estagio no qual nao se pode recusar o sistema de
dominacao sem rejeitar-se a si mesmo, as proprias necessidades e valores.
Se nas sociedades afluentes, a recusa encontrou expressao na difusa re-
beliao da juventude, da intelligentsia e das minorias perseguidas, no resto
do mundo foi acolhida entre “o0s condenados da terra que lutam contra
o monstro da afluéncia”®.

A analise critica pedia novas categorias morais, politicas e estéticas. A arte
adquiriu crescente importancia no pensamento politico de Marcuse pelo
fato de a experiéncia de liberdade ligada a experiéncia estética impulsionar
o desejo de libertacao: “o sentimento, a consciéncia, o prazer da liberdade
e a necessidade de ser livre devem preceder a libertagao”®.

Nos livros publicados na sua ultima década de vida, Contrarrevolugio
e Revolta (Counterrevolution and Revolt, 1972) e A Dimensdo Estética (The
Aesthetic Dimension. Toward a Critique of Marxist Aesthetic, 1978), Marcuse

¥ MARCUSE, Herbert. An Essay on Liberation. Boston: Beacon Press, 1969, p. 81.
% MARCUSE, An Essay on Liberation, p. 7.
o1 Ibid., p. 89.
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crescentemente destaca o papel potencialmente transformador da dimen-
sao estética. Se na interioridade dos sujeitos hd uma pulsao pode-se di-
zer inata por liberdade — cuja captura e submissao ¢ o alvo da estrutura
social capitalista —, no mundo fenoménico objetivo as obras de arte, bem
como as lendas e outras formas de fantasias objetivadas, sao expressoes
de liberdade compartilhadas.

No fim de sua vida, Marcuse reiterou, sob perspectivas e formas diversas,
a alteridade da arte em relacao ao mundo administrado, acentuando o
carater potencialmente libertador presente na experiéncia estética. A arte
pode promover a alienacao do ser humano em relacao ao mundo alienante
e esta segunda alienacao pode fornecer, na mais total opressao, a base
artificial para a memdria da liberdade.

Na medida em que a arte a arte preserva, com a promessa de felicidade, a
memdria das metas fracassadas, ela pode entrar, como “ideia reguladora”,
na luta desesperada para mudar o mundo. Contra todo fetichismo das
forcas produtivas, contra a escravizacao continuada dos individuos pelas
condigOes objetivas (que permanecem as de dominagao), a arte representa a
ultima meta de todas as revolugdes: a liberdade e felicidade do individuo.®
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