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criagdo artistica € tradicionalmente considerada como uma

forma privilegiada da representagdo que o homem faz de si

mesmo e de sua época. As obras de arte cristalizam as reali-
zagdes bem-sucedidas do espirito e testemunham a capacidade de cria-
¢do e a compreensdo da sociedade onde surgem. Forma de expressio
mobilizadora de sentimentos, nem sempre a arte suporta bem a justi-
ficagdo racional de seus propdsitos sem se transformar em algo alheio
ao seu proprio campo de agdo.

Na atualidade, a prdtica da arte ainda representa um elemento de
reconhecimento e identifica¢io do individuo com o seu meio? Em que
medida a cisdo anunciada por Hegel entre a arte e a sua capacidade de
representagdo do mundo é definitiva e deve ser considerada como ca-
racteristica de nossa época e definidora de sua especificidade?

Na qiltima década do século XX, a definicio da arte é uma questio
primordial para a compreensdo da época em que vivemos. Tendo alvo-
recido sob uma polémica acesa a respeito de formas de expressdo ra-
dicalmente novas, a centiiria encerra-se sob o fogo cruzado de teorias
que apontam a esterilidade desse longo debate e a descrenca em solu-
¢des abrangentes.

O preniincio hegeliano teria efetivamente se realizado. A morte da arte
expressa-se na perda de sua capacidade comunicativa especifica: a arte
ndo mais desperta o prazer estético, ao contrdrio, desenvolve-se como
uma intermindvel peroragdo critica sobre o ato de criar.
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A experiéncia contempordnea enfatizou certos aspectos da criagio e da
percepgdo artisticas como decorréncia de suas condigoes sdcio-econo-
mico-culturais. O desenvolvimento do processo de industrializagdo e
sua extensdo a produgdo cultural altera radicalmente o panorama onde
se desenvolvem as atividades de criagdo. A vigéncia de modos de re-
produgio técnica aplicdveis tanto a divulgacdo das obras de arte tra-
dicionais como ao processo de criagdo artistica atual introduzem novos
valores na apreciagio e na elaboragdo do produto cultural’.

A institucionalizagdo da educagdo formal e a escolarizagdo concebida
como mecanismo de capacitagdo para papéis profissionais pré-definidos
ocasionaram o crescimento do niimero de individuos que consideram
necessdrias a aquisicdo do conhecimento especializado e a posse da
cultura. As facilidades introduzidas pela imprensa escrita e falada, as
novas possibilidades surgidas com os meios audiovisuais estendem a
divulgagdo cultural a um piiblico ampliado.

O prdprio processo de divulgagdo cultural torna-se problemdtico: seus
agentes vdo lidar com os eventuais receptores dentro da logica da
oferta e da procura caracteristica das técnicas de mercado. Estabele-
cem-se “nfveis” de recepgdo: na dependéncia de sua capacidade de
compreensdo, o piiblico é submetido a recursos persuasivos especificos
para cada “auditdrio” que se pretende alcangar. O contevido cultural
tradicional ou a criagdo recente sdo embalados de acordo com “nfveis”
alto, médio e baixo com vistas a atingir o piblico almejado’.

E interessante observar que justamente na nossa época, quando, pela
primeira vez na histdria, é possivel ter acesso 4 quase totalidade da
cultura humana a partir das facilidades criadas pelos meios de comu-
nicagdo, ndo temos mais capacidade de formular conceitos e definigoes
totalizadoras e, no campo da arte por exemplo, cada vez mais lidamos
com defini¢oes tdpicas e avaliages restritas a casos especificos.

A energia revoluciondria, proveniente da concepgio politica moderna,
inaugura no século XX um processo de reconsideragdo abrangente da
criagdo artistica e busca redefinir ou reencontrar a causa origindria do
processo de criagdo. Todo o longo percurso tedrico desenvolvido desde
a Grécia para a conceituagdo da arte é provisoriamente posto entre
parénteses: procura-se a justificagdo propria da “nova” concepgdo de
criagdo.

Introduz-se assim um dos critérios recorrentes da feicdo contempord-
nea da arte. O ineditismo acalentado como valor primordial ndo per-
mite buscar no passado os pardmetros para a avaliagdo do que pretende
estar surgindo agora pela primeira vez. A época atual se concebe como
moderna, e a defini¢do especifica de sua modernidade manifesta-se
como critica ao passado imediato e rompimento com a continuidade da
tradicio’.
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A reconsideragdo do tempo da experiéncia, a vontade de determinar
um presente sem vinculagoes com o passado (pelo menos com o pas-
sado imediato) identifica-se com a vontade de ser diferente. Diferente
de qué? A diferenga inclui sempre uma vinculagdo ao momento ante-
rior e ao momento atual. A diferenga moderna vai expressar-se como
uma “paixdo critica” que, recusando principios preestabelecidos, busca
na mudanga continua a sua razdo de ser. O tempo moderno é um novo
tempo; o culto do presente desenvolve-se em torno de sua forma mais
pura e imediata: o agora.

O século XX levou as iiltimas conseqiiéncias a crise do moderno. O
emprego apelativo do termo “Modernismo” assinala com freqiiéncia
tendéncias dissonantes apenas identificadas pela vontade recorrente de
destruir as formas passadas herdadas da tradigdo. O Modernismo trans-
forma-se em termo genérico e sempre provisério, usado para designar
todas as facetas culturais de nosso século: Simbolismo, Impressionismo,
Imagismo, Vorticismo, Ultraismo, Futurismo, Expressionismo,
Dadaismo, Surrealismo... sdo apenas alguns “ismos” inscritos sob uma
rubrica ampla demais. Ndo hd como negar no entanto a
internacionalizagdo do espirito moderno em uma extensdo que vai de
Chicago a Moscou, de Nova lorque a Paris, de Mildo a Lisboa, de
Madri ao Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

A Semana de Arte Moderna de 1922 — marco definidor da presenca
do espirito moderno entre nds — deve ter o seu significado critico
reconsiderado na ocasido dos setenta anos de sua realizagdo. O que ela
representou para os seus participantes e o que representa hoje como
tomada de consciéncia de nossa situagdo cultural?

Nagdes como a nossa, surgidas de um processo de colonizagdo, ressen-
tem o cardter inauténtico, postico, imitado de sua cultura. Existe um
cardter nacional brasileiro? Uma cultura e uma arte brasileiras? As
comemoragoes do Centendrio da Independéncia constituiram em 1922
ocasido para que um grupo de artistas brasileiros (todos eles com for-
magdo européia e alguns com recente passagem pelo Velho Continen-
te) concebessem o “evento inaugural” do Modernismo no Brasil.

“Provavelmente sugerida por Di Cavalcanti e logo aceita por Graga
Aranha, que tomou a iniciativa de pd-la em pritica, a Semana de Arte
Moderna realizou-se no Teatro Municipal, entre 13 e 17 de fevereiro.
Trés ‘festivais” constavam do programa, que incluia uma parte literd-
ria, uma musical e uma pldstica. No dia 13, sequnda-feira, teve lugar
o primeiro festival, aberto por uma conferéncia de Graga Aranha, ‘A
Emogdo Estética na Arte Moderna’, ilustrada com muisica executada
por Erndni Braga e poesia por Guilherme de Almeida e Ronald de
Carvalho, sequida da execugdo da muisica de Vila Lobos: da segunda
parte constou uma conferéncia de Ronald de Carvalho, ‘A Pintura e
a Escultura Moderna no Brasil’, e a seguir solos de piano por Erndni
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Braga. Na quarta-feira, dia 15, transcorreu o segundo festival: o pro-
grama consistia numa palestra de Menotti del Picchia, ilustrada por
poesia e trechos de prosa por Oswald de Andrade, Luis Aranha, Sérgio
Milliet, Tdcito de Almeida, Ribeiro Couto, Mdrio de Andrade, Plinio
Salgado, Agenor Barbosa e danga pela senhorinha Yvonne Daumeri;
a seguir, solos de piano de Guiomar Novais: no intervalo, Mdrio de
Andrade proferiu palestra na escadaria interna do teatro, acerca da
exposigdo de artes pldsticas: na sequnda parte, Renato Almeida falou
da 'Perennis Poesia’, seguindo-se niimeros de canto e piano: o progra-
ma do terceiro festival, no dia 17, inclufa a muisica de Vila Lobos. Ao
mesmo tempo, o sagudo do teatro exibia pinturas de Anita Malfatti,
Di Cavalcanti, John Graz, Martins Ribeiro, Zina Aita, |. F. de Almeida
Prado, Ferrignac, Vicente do Régo Monteiro, arquitetura de Anténio
Moya e George Przirembel, escultura de Victor Brecheret e W.
Haarberg™.

A transcrigdo do programa da Semana de Arte Moderna nio constitui
aqui uma simples enumeragdo das atividades desenvolvidas, mas serve
para que se possam expor com clareza alguns dos aspectos que atestam
a presenca de uma concepgio “moderna” da cultura entre os seus
artistas e organizadores.

Em primeiro lugar, deve-se destacar a apresentagdo, durante os
trés dias, das vdrias formas de expressdo artistica: miisica, balé, poe-
sia e trechos literdrios, pintura, escultura, arquitetura. O evento cul-
tural procura realizar-se como ocorréncia simultdnea de manifestacoes
diversas, unidos os seus autores pela vontade comum de criar um
marco, um ponto de partida para a moderna cultura brasileira. Na
trilha da observagdo de Anténio Candido sobre os drcades mineiros do
século XVII, podemos apontar na Semana de Arte Moderna de 1922
caracteristicas de uma genuina produgdo nacional: os produtores cul-
turais tém clara consciéncia de seu papel e sua relagdo com o piblico
se faz através da manipulagdo da linguagem expressa em forma e
estilos diferenciados. Ainda que em si mesma a Semana apenas repre-
sentasse a existéncia de um processo cultural mais amplo no seio da
sociedade, ela traduziu o grau de consciéncia cultural alcangado aque-

la época.

Em segundo lugar, a enumeragio dos eventos realizados aponta a
presenga de conferéncias e prelegdes no campo da estética e da filosofia
da arte, “ilustradas com muisicas, poesia e trechos de prosa” ou agre-
gadas a exposicoes de artes visuais. Novamente aqui a Semana é
“moderna” na acepgdo especifica que o termo adquiriu na primeira
metade do século XX.

Um dos sintomas da suposta “morte da arte” tem sido identificado
como uma sobreposigdo da explicagdo racional a fruigdo estética, adi-
ando-a e até mesmo, em uma época em que a reflexdo estética recusa
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qualquer cardter axioldgico, fornecendo as chaves para uma compreen-
sdo “plena” da obra de arte. Esta questdo é assim formulada por
Umberto Eco: “Se a obra de arte (moderna) se torna cada vez
mais a enumeracao concreta de uma poética (...) e se o primeiro
discurso que surge espontaneamente em torno de uma obra
contemporanea ¢ precisamente o da determinagao das inten-
¢oes que exprime, da descri¢io dos modelos operacionais utili-
zados e das estruturas a que deram lugar (...), este discurso nao
esgotard entao tudo o que se pode dizer a respeito da obra?”’.

A justificacdo tedrica, o discurso sobre a criagdo e a fruicdo artisticas,
tdo caracteristicos das vanguardas histdricas no século XX estdo pre-
sentes na estruturagdo da Semana e constituem parte importante de
sua feicdo prépria.

Em terceiro lugar, jd se acham presentes nesta primeira apresentagio
da vontade modernista alguns aspectos persistentes na defini¢do do
movimento modernista como um todo. A Semana de Arte Moderna dd
infcio ao periodo herdico do Modernismo brasileiro. Este primeiro pe-
riodo, o periodo da “destruicdo” vanguardista, estende-se até 1928
quando Oswald de Andrade langa o Manifesto Antropofagico e sdo
publicadas obras importantes como Macunaima.

Os pronunciamentos surgidos nesse periodo apresentam o mesmo
cardter hidico que caracterizou a Semana. Temos Klaxon (1922),
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), A arte moderna (1924),
Para os céticos (1925), Terra Roxa e Qutras Terras (1926), Festa
(1927), Manifesto do Grupo Verde de Cataguases (1927), Mani-
festo Antropofagico (1928), Nhengagu Verde e Amarelo (1929),
Leite Criolo (1929).

O nacionalismo presente a todos esses manifestos propde abrasileirar
o Brasil, iniciativa sustentada além disso por trés principios apontados
por Mdrio de Andrade: “O direito permanente a pesquisa estética:
atualizagdao da inteligéncia artistica brasileira, estabilizacdo de
uma consciéncia artistica nacional ™.

O cunho nacionalista dado aos manifestos evidencia caracteres contra-
difdrios presentes a consciéncia do Modernismo no Brasil: recusa do
passado lusitano e europeu e proposta de retomada das tradigoes genui-
namente nacionais.

A recusa das origens lusitanas eliminava uma parte considerdvel de
nossas raizes historico-culturais. A retomada de caracteres nacionais
presentes ao indigenismo, @ antropofagia, ao verdeamarelismo e a ou-
tras correntes pds-1922, busca no passado pré-colonial a identidade
cultural da antiga colénia. Retrdgrada, ao menos como visdo da his-
téria e da sociedade, a retomada das raizes “nacionais” buscada no
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folclore e no indigenismo situa a utopia vanguardista no passado e nio
no futuro. Subsiste, ainda que de modo implicito, ou pela via do con-
traste, a divida para com a cultura européia. Mdrio de Andrade chega
mesmo a reconhecé-la explicitamente: “O espirito modernista e os
seus modos foram diretamente importados da Europa™.

Recusava-se, por um lado, a heranga cultural da antiga metropole na
forma de seu passado recente identificado no ornamentalismo,
vernaculismo e europeismo parnasiano.

Reverenciava-se, por outro lado, o esteredtipo romdntico sob o pretexto
da brasilidade e do nacionalismo. O Modernismo consistiu ainda em
aceitagdo deslumbrada de solugdes futuristas, cubistas, dadaistas, etc.
e na obliteragdo tempordria da origem européia dessas propostas.

Em quarto lugar, e ainda considerando a apreensio do tempo pela
consciéncia modernista em seu primeiro momento: a vanguarda artis-
tica proclama a necessidade primordial da mudanca, mas desenvolve
até certo ponto solugdes neoconservadoras.

Em 1924, virios modernistas, entre eles Mdrio, Oswald e Tarsila
acompanham Blaise Cendrars, poeta suico radicado na Franga, em
viagem a Minas Gerais. Imbuidos dos principios futuristas e confian-
tes no poder inovador da ciéncia, das mdquinas e do progresso, esses
poetas viajam em busca do Brasil colonial. Resgatam o passado histd-
rico nacional, o barroco setecentista mineiro é reconhecido como ex-
pressio da primitiva tradigdo nacional.

O dilaceramento aparente entre o culto da vanguarda como valoriza-
¢do do novo e a evocagdo do passado nas igrejas do século XVIII
reenvia @ compreensdo da elite cultural da época. Nossos escritores
viviam tdo afastados da realidade brasileira que a paisagem barroca se
lhes afigurava nova e original. As ruinas mineiras sio identificadas
com as origens culturais da nagdo e fornecem temas e inspiragdo para
os painéis de Tarsila e para a poesia de Mdrio e Oswald®.

Surgem também nessa viagem as primeiras iniciativas de restauragio
do passado colonial. Encantada com Ouro Preto, Tarsila diz querer
voltar a Paris ndo para assimilar a 1iltima novidade da vanguarda,
mas para se instrumentar para a restauragio do passado colonial bra-
sileiro. Este tipo de atitude gera os projetos “conservacionistas, Mdrio
de Andrade estard a frente do SPHAN na ocasido de sua criagdo na
década de 30.

Mirio e Oswald imbuem-se da necessidade do apego a tradigdo
identificada no passado colonial mineiro: Mdrio de Andrade ird mesmo
desenvolver a critica a arquitetura moderna das grandes cidades bra-
sileiras, opondo o international style e o copismo de solugdes estran-
geiras a simplicidade e harmonia das velhas mansdes setecentistas.
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Questdes como essa que podem ser identificadas no primeiro momento
da consciéncia modernista brasileira langam luz sobre as formas de
compreensdo que o homem contemporineo elaborou a respeito de si
mesmo.

Em uma sociedade instrumentada pelos mass media na divulgacio
instantinea dos acontecimentos, a oposi¢do entre o passado e o presen-
te parece dissolver-se. A enorme quantidade de informagdo sobre o
presente banaliza os fatos e reduz as referéncias ao passado a wma
crénica destituida de significagdes prdprias.

Retomar a criagdo artistica e procurar identificar seu contelido é um
modo de realizar o resgate da expressdo humana. A critica da tradigdo
desenvolvida pelos modernistas propde recusar o passado em diregdo
ao futuro inovado. Assiste-se de fato ao surgimento nos prdprios ar-
tistas modernistas da consciéncia do homem como ser histdrico.

A partir de 1928 e estendendo-se até 1945, o Modernismo desenvolve
seu segundo momento, o perfodo da “construcdo”; escritores, cientis-
tas sociais e historiadores trabalham em torno de um diagndstico “ob-
jetivo” de nosso passado brasileiro. A busca da identidade nacional
concretiza-se em formas objetivas de realizagdo cultural. A Semana de
Arte Moderna constitui agora referéncia historica do Modernismo
brasileiro.
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