SinTest Nova Fasr
V. 22 N 70 (1995): 411-414

CEM ANOS DE CINEMA

Irene Tavares de Sd

PUC — RJ

Como justificar uma nota sobre o Cinema numa Revista de Filosofia?
Pretensio descabida? Talverz ndo, se apreciado o fato quanto ao espec-
tador — objeto também de estudos filoséficos.

Hd um século o Cinema vem ocupando espago sempre maior na vida
social sob vdrios aspectos (incluindo-se aqui a Televisao): anadlises do
ser humano em praticamente todos os ambientes onde vive ou jd vi-
veu; seus diferentes objetivos como Arte, instrumento de comunica-
cao, lazer, pesquisa, etc. Quase todas as situagoes jd foram vistas —
quando completa cem anos, de 1895 a 1995. A primeira sessdo publica
realizou-se em Paris, em dezembro daquele ano, atingindo uma pro-
dugio até agora de quase win milhdo de filmes — curtas, médias,
longametragens e telefilmes.'

Seja-me, pois, permitido considerar, sem maiores pretensdes, as di-
mensdes do Cinema em alguns aspectos que apontarei rapidamente,
reduzindo-os a uma “sintese”...

H4 vdrios anos descobri-lhe sua fungio educativa e social {além de
outras), e venho minisirando aulas de Cineslélica e critica em alguns
cursos, analisando filmes onde podemos abordar questdes de ordem
ética, estética, politica, social, psicoldgica, etc.

Até mesmo o conceito de “dialética” foi empregado por um grande
cincasta brasileiro, numa das melhores defini¢des de cinema que co-
nhego: “Cinema € a dialética da luz ¢ da sombra, que rege os princi-
pios da 5étima Sintese das Artes.” (Glauber Rocha).

Magnético instrumento de comunicagao, capaz de captar ¢ registrar a
realidade, com arte ou sem ela, incutinde e modificando hdbitos e
conceitos. Dai o Cinema industria, de consumo, diversio, Arle, elc,
nos mais diversos enfoques.

Como arte transforma a imagem em sutis mensagens, como vemos em
filmes de grandes diretores que captaram os mais secretos sonhos do
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coragao humano, ao contrdrio do Gbvio ululante em filmes de baixa
qualidade. Outros sdo insignificantes ou de gritante imoralidade. Sem
falar no excesso de sub-cultura, ou lixo, anulando o raciocinio, amea-
¢ando a infancia, a juventude, os espectadores despreparados. Sem falar
também na televisao, massificando o ptblico, e na violéncia, hoje tao
presente nas telas.

E perguntamos entdo, como neutralizar certas influéncias e propagan-
das negativas? Como despertar as autoridades competentes? Que fazer
quando certos filmes agridem os principios mais sagrados?... Pois no
leque de temas ja tratados pelo cinema a escala de valores ¢ mostrada
muitas vezes do modo mais leviano... Dai a necessidade de “despertar
os espectadores para uma andlise critica, transmitindo-lhes critérios de
valor que possibilitem essa andlise e escolha”, este, alids, o objetivo final
de meus cursos.

Outras vezes o talento de certos diretores, célebres ou ndo, de repente
atinge com arte questies filosoficas, ¢ticas, etc. Tampouco podemos
ignorar a for¢a da imagem, suas multiplas, misteriosas influéncias e
alcance.

Analisar a posigao filosofica dos que fazem cinema sendo embora fun-
damental €, muitas vezes decepcionante, levando-se em conta os mais
variados géneros, estilos, escolas, recursos e técnicas, suscitando a per-
gunta: A quem a responsabilidade pelo que vemos nas telas? Aos au-
tores, ao publico, a imprensa — que forma e deforma as opinioes inse-
guras?

Intmeros filmes poderiam ilustrar estas consideragdes, como veiculos
que sao de mensagens dignas de nossa atengao — quer positivas, quer
negativas... E vejamos igualmenlte o que a Filosofia ensina, ou refuta em
nossa cultura, assim como os valores do homem atual, levando-se ainda
em conta o papel das demais artes, em suas diversas perspectivas.
Por outro lado descobrimos elementos humanistico-cristios em muitos
dos grandes cldssicos - por exemplo na grande obra de John Ford, ou
de um Rossellini. Uma atormentada busca da verdade em Brunuel...
Uma patética dicotomia em Chaplin — Carlitos, o gentleman-vagabun-
do...

Sao elementos que indicam questoes fundamentais do comportamento
humano e social, presentes no Cinema, devendo-se reconhecer que,
gragas a Sétima Sintese das Arles, temos ai um amplo estudo do ser
humano — tudo isso registrado durante cem anos pela 7 Arte.

E, mesmo na impossibilidade aqui de uma visiao panoramica, ¢ impos-
sivel negar ou ignorar tao valiosa contribuigao a cultura e ao conheci-
mento de nossa realidade social, humana e crista.

Do Cinema atual vamos destacar apenas, como ilustragio de alguns
desses aspectos, dois filmes excepcionais: “The Fisher King” (“O Pesca-
dor de Ilusdes”) e o recém-premiado, Oscar de Melhor do Ano “Forrest
Gump”. Sao obras dignas de aten¢do e andlise.
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No primeiro (diretor Terry Gilliam, 1991, Ledo de Prata no Festival de
Veneza, 1991), temos uma critica-dentincia aos meios de comunicagao
social, levantando vdrias questdes sobre a responsabilidade individual
e da midia (em destaque o ator principal Robin Williams), quando um
locutor imprudente de radio induz, sem querer, um ouvinte psicopa-
ta, a matar sete pessoas num bar. O remorso leva-o as fronteiras da
insanidade, e as ruas, como mendigo, onde encontra o sonhador Parry
(R. Williams), partindo os dois em busca, do Santo Graal - em Nova
York!

O romantico tom de fabula e comédia ameniza a tragédia da solidao
na metrépole insensivel, conferindo-lhe algo de psicodrama, e de uma
recondita poesia.

No igualmente breve resumo de “Forrest Gump - O Contador de his-
torias” (1994) destacamos também apenas alguns elementos: diretor
Robert Zemeckis?, ator principal Tom Hanks. Recebeu seis Oscars, na
67" entrega dos Prémios da Academia de Artes e Ciéncias Cinemato-
grificas de Hollvywood, em margo de 1995: melhor filme, melhor dire-
tor, melhor ator, melhor roteiro, efeitos visuais e edigao.

Adaptado do livro de Winston Groon (mesmo titulo) critica a socieda-
de americana e destaca a figura de um retardado mental que participa
de fatos historicos e outras situagoes.

Foi 0 quarto maior sucesso de bilheteria de todos os tempos. Até ha
pouco havia rendido mais de 600 milhdes de ddlares. Hank recebeu
com ele seu segundo Oscar de melhor ator.

O filme tem um ritmo excelente e, gragas ao seu personagem-metdfo-
ra, vai além do evidente. Um desfile de boas seqiiéncias com unidade
interna, visando o objetivo final: um retrato-sintese do “american way
of life”, com flashes concatenados na perspectiva de alguém que nao
cresceu... Falta-lhe, porém, certa universalidade analitica, enquanto o
espectadnr conta com o ritmo, a servico de um interesse continuo.
Mas a auséncia do essencial, aos poucos domina a visao critica do
publico mais esclarecido. Apenas rapidas referéncias ao essencial re-
vela-se nas entrelinhas de raras sequiéncias deixando no ar, como con-
clusdo, a interrogagao sobre os frustrantes caminhos da vida humana
— e 0 que estd mais além... Pois a Poesia acha-se presente muitas
vezes numa obscura faceta da condigio humana, perceptivel s6 aos
que véem mais além do evidente.

“Forrest Gump” conduz-nos ao encontro da Poesia (ndo as reconditas
especulagdes metafisicas) — o que também é desejdvel numa auténtica
obra-de-arte que pretende ir ao encontro das multidoes — embora
isso ndo seja tudo...

Tentando uma conclusao
Fatores que dinamizam a opinido publica e garantem o sucesso de

certos filmes sio inimeros. Os melhores cineastas sabem disso, utili-
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zando-os com inteligéncia. Gostariamos também de lembrar a presenca
da equipe de trabalho dos diretores, citando Esopo: “Os ateliers (ofici-
nas, estidios) valem pelas pessoas que ai trabalham...” — pois um di-
retor nunca trabalha sozinho.

Outras vezes importa ver certas obras-primas, mesmo esquecidas, pois
o cinema, como escola de costumes e valores ¢, para o educador, impor-
tante instrumento diddtico. “Forrest Gump”, por exemplo, é um fend-
meno explicdvel pela insatisfacao da sociedade americana, e seu valor,
no caso, reside sobretudo em suas qualidades formais (roteiro, interpre-
tagdo, realizagdo, etc), ao apresentar fatos negativos, sem agredir dire-
tamente o espectador. Tem, inclusive, certo apoio na linha da analise
filos6fica de pontos sobre os quais nao podemos nos alongar aqui,
destacando embora seu ritmo excepcional - “never a dull moment”...
Sentimos nele, porém, como jd dissemos, uma auséncia fundamental do
essencial, substituido por elementos rominticos, e outros. Motivo esse
porque preferimos, na linha de uma perspectiva mais profunda, “The
Fisher King”. Outro enfoque, outro ritmo, mas com o transcendente
presente em sua mensagem principal.

Nio se despreze, portanto, a auténtica 7* Arte. Nem se ignore seu ine-
gdvel papel educativo, a nivel individual e coletivo.*

As dificuldades de levar o transcendente as telas reduz sua presenga ao
minimo. Quase sempre suscita controvérsias, criticas e o repudio de
muitos. Raramente o género religioso (filmes biblicos, vidas de santos)
é bem aceito, apesar de seu alto significado. Poderiamos citar obras
importantes, pois direta ou indiretamente levantam questoes religiosas
e morais da maior relevancia.

Seu estudo, porém, extrapola da nossa breve exposi¢ao — nesta sinte-
se... — apenas uma modesta homenagem ao Centendrio da 7* Arte.

Notas

1. Os Irmdos Lumiire - Louis e Auguste - a partir do “Kinetoscopio” de Thomas
Edson (1889) inventaram o “Cinematégrafo”, e promoveram a primeira proje-
¢io publica e paga, em tela grande (écran), em 28 de dezembro de 1895, Esta
invengao havia sido patenteada a 13 de fevereiro desse mesmo ano. (Os interes-
sados poderao sempre consultar a vasta bibliografia sobre Historia do Cinema,
etc).

2. Qutros de T. Gilliam: “Monty Python and the Holy Grail”, “Time Bandits”,
“Brazil”, “As Aventuras do Bariao de Munchausen”, etc.

3. Também de Robert Zemeckis: “Febre de Juventude” (1978), “De volta para o
futuro” (1985), “Uma cilada para Roger Rabbit” (1988), etc.

4. No livro Caminhos da Paz no Cinema e na TV (Ed. Loyola), em colaboragao com
o pesquisador Antonio Carlos Gomes de Mattos, estudamos algumas dessas
colocacoes. Ver também Cinema Presenga na Educagio (Ed. Rencs), Cinema em
Debate (Agir), etc.
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